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KEMENCE

ONSOZ

Porte Akademik dergisinin bu 6zel sayisi iTU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari Galgi Bélimi’'nce
1- 3 Aralik 2010 tarihlerinde diizenlenen Ciineyd Orhon Uluslararasi Kemenge Sempozyumu’'nda
verilen bildirilerin metinlerini bir araya getiriyor. Bu sempozyum gerek ulusal, gerekse uluslararasi
dizeyde konusundaki ilk bilimsel toplanti olmasi bakimindan 6zel bir 8nem tasiyor. Verilen bildi-
rilerde armudi kemengenin yani sira kemenge benzeri calgilar da ele alinmis, béylece kemence
konusu genis bir cercevede, kapsamli bir bicimde islenmistir.

Sempozyum kemence Ustadi Ciineyd Orhon’un adini tagiyor. Verilen bildirilerden bazilari
onun kemencgeye ve musikiye katkilarini ele alan ¢alismalardi. Bunun yaninda kendisini cok yakin-
dan taniyan meslektaslarinin katildigi bir de panel dizenlenmisti; bir sohbet havasi icinde gegen bu
panelin konugmalari ile Ciineyd Orhon’un c¢aldigi kemencelerin resimlerini de iceren bir kemence
katalogunu bu sayiya ekledik.

Musiki arastirmalarinin belgelenmesinin 6nemi tartisiimaz. Kemenge konusunda uzman
ve arastirmacilarin ¢galismalari bu 6zel sayinin yayimlanmasiyla gelecege kalmis oluyor; bu ba-
kimdan son derece sevingliyiz. Derginin yayimlanmasini saglayan konservatuvar midurd sayin
Prof. Adnan Koc¢’a ve yayinda emegi gecen biitin ¢alisma ekibine tesekkir ederiz.

Bulent Aksoy - Nermin Kaygusuz
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Nermin Kaygusuz*

SUNUS

Bu sempozyum Tirk musikisinin vazgecilmez ¢algilarindan biri olan kemengeyi ele alarak, her
yoniyle incelemek ve yetistirdigi blylk kemence icracilarindan biri olan Clineyd Orhon’u anmak,
onun kemencgeye ve musikiye katkilarini tartismak Gzere duizenlendi. Sevgili hocama vefa borcu-
mu bu vesileyle kismen de olsa édemis olmanin huzuru igindeyim. isterdim ki bu sempozyumu o
yasarken duzenleyebilseydik... Eminim, cok sevinirdi. Bizler, ne yazik ki, seckin sanatgilari, segkin
insanlari yasarken degerlendiremiyoruz.

Ulkemizde Turk musikisinde kullanilan bir calg adina ilk kez bir sempozyum diizenleniyor.
Hem de uluslararasi bir sempozyum. Bunun hazz i¢indeyiz. Daha énce ulusal diizeyde bir sem-
pozyum da dizenlenmis degildi. Peki, neden kemenge? Gunki kemencge ¢ok hareketli, adeta ye-
rinde duramayan kipir kipir bir saz. Bilindigi gibi, musikisin gelismesiyle bircok ¢alg! ya tamamiyla
silindi ya da kullaniima sirecinde gitgide kayboldu. Kanun, tanbur, ud gibi bircok calgi da kendini,
gelisen musikisin sartlarinda yeniledi. Ama bunlarin iginde en carpici yapisal gelismeyi kemenge
gosterdi. iki telli iken U¢, daha sonra da dért telli oldu kemence.

Ciineyd Orhon ylzini batiya ¢evirmis olan ama Ulkesinin geleneginden de kopmamis bir
sanatkar ve bir aydindi. Verdigi Urlinlerle ve fikirleriyle ileriyi géren, ufku genis, gelecege dogru bir
acidan bakan ¢ok énemli bir icraci ve musiki adamiydi. Ciineyd Orhon ciddiyeti, disiplini ve mi-
kemmeliyetciligi ile taninmistir. insanlar kendi kisiliklerinin kurbani olurlar bazen; nitekim onun bu
karakteri gcok degerli bir icraci, iyi bir ydnetici ve ¢ok iyi bir egitmen olmasini saglamasina karsilik,
basladidi bircok degerli ¢calismanin ortaya ¢ikmasini engellemistir. Bunlardan biri iki ciltlik “Tirk
Musikisi Repertuvari” kitabidir. Bu kitabin notalarini defalarca gézden gecirdigi halde son bir defa
kontrol etmeden bastirmak istemedi, ama buna da maalesef émri yetmedi. Kitabin bu sekliyle
basiimamasini vasiyet etmisti. Onun bu mikemmeliyetciligi yizinden énemli bir eser daha Tirk
musiki diinyasina ulasamamis oldu.

Genis bir nota koleksiyonu vardi. Clineyd Bey hayati boyunca binlerce notayi kendi eliyle
yazmistir. Estetik dlcllere uygun, c¢ok glzel bir nota yazisi vardi. Nota yaziminda repertuvarda-
ki eserlere son derece sadiktl. Ezberinde binlerce eser olmasina ragmen her eserin notasini bir
‘edisyon kritikiten gecirir, yani her notanin battn glvenilir kaynaklarini bulur, bunlari tek tek inceler,
bir karara vardiktan sonra, kararinin objektifligini gdstermek igin, s6z konusu kaynaklarin kiinyesini
calismasina mutlaka eklerdi. Cok caliskan bir insandi. Kendisini masasinda ¢alisirken gdérmedigim
gunlerin, saatlerin sayisi ¢ok azdir.

*  Prof. iTU Turk Musikisi Devlet Konservatuvari
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Suphesiz, onun kemengeye ve Tirk musikisine en biyik katkisi, Hiseyin Sadettin Arel'in
dort telli kemence fikrini 1976°da Konservatuvar'in acilisiyla birlikte hemen uygulamaya koymasi-
dir. Bir galginin tarihinde cok 6nemli bir gelismedir bu.

Bu olgu Uc¢ telli kemengeye bir dérdiincii tel ilavesinden ibaret bir sey degildir. Niceliksel
degil, niteliksel bir olgudur. Bunun yaninda ve daha 6nemli olarak, bitiin modern ¢algilarda oldu-
gu gibi, besli araliklarla dengeli bir akort sistemi, tel boylarinin esitienmesi ve simetrik pozisyon
imkaninin dogmasi, ses sahasinin genisletiimesi gibi niteliksel bir degisim s6z konusudur burada.
Ozetle, bu giizel sazi, onun tinisini, rengini, tadini kaybettirmeden yenilestirmek ve zenginlestirmek
yolunda atilmig bir adimdir bu.

Cineyd Orhon gerek kemengede, gerekse genel olarak musikide hep arayis iginde olan
bir sanat adamiydi. Yeni tatlar, yeni lezzetler pesinde olmustur hep. Omrii boyunca, Tiirk musikisi-
nin kendini asmasi, ¢agin sartlari icinde kendini yeniden uretmesi 6zlemini duymustur. Kemenceye
getirdigi yenilik de bu cercevede degerlendirilmelidir. Ote yandan Ciineyd Orhon Tiirk musikisi ge-
lenegine ve galgilarina da son derece baglydi. Baskalari gibi o da ‘kéki mazide olan bir ati'yi ideal
olarak benimsemisti. Kendisi dort telli kemenge ¢aliyor diye (¢ tellinin bir kenara birakilmasini asla
diistinmedi. Her zaman su s6zii séylemistir: “Uc telli kemenge bizim kiiltiirimiiziin bir parcasidir ve
muhakkak yasatiimalidir”.

Birden fazla kemencenin galacagi orkestralarda bir yay disiplini gerekliydi. Bunun gergek-
lesmesi icin kemengede yay bagi fikrini ilk defa o isledi. Musiki hayatinin otuz bes senesini Ug telli
kemence calarak gegirmisti. Ama gelecegin musikisinde dért telli kemengenin 6nem kazanacagina
inaniyordu. “Bunu belki ben géremeyecegim, ama sizler géreceksiniz, zaman beni hakli ¢ikaracak,”
demisti.

Cineyd Orhon konservatuarda ilk defa dort telli kemenge egitimine la = 440, yani diyapo-
zon akorduna gore basladi, fakat 6teki galgilarin ve konservatuar programi bolahenk diizenine gére
oldugu igin, ilk 6grencisi olan Fatma Uniter icrada cok yalniz kalmisti. Bakiniz, bugiin yillar sonra,
konservatuvarimizda la = 440 frekans akorduna gecilmesi icin baslatilan ¢alismalar vardir; otuz
dort yil dnce bunu uygulamis olmasi, onun ne kadar ileri gériisli bir musikici oldugunu gdsterir.

Cineyd Orhon kisiligi son derece giglu bir insandi. Kemenceyi ilk kez bir populer ezgi
olan ‘Daglar Daglar’ turkusinde kullanmistir. Toplumumuzda pek bilinmeyen kemenceyi bdyle bir
calismada kullanmasi onun bu giiclii kisiligi ve cesaretinin bir 6rnegidir. Ozgiiveni olan bir insandi
hocam, o populer ezginin ¢alinmasina katilirken bitlin tutucu cevreleri karsisina aldi, butin kat
elestirileri gbégusledi. Ayrica, toplumda yeterince taninmayan kemenceyi populer bir musiki par-
casinda kullanarak kitlelere tanitma gibi bir islevi de yerine getirdi. O, glnimizde ‘sanatcl’ diye
anilan birgok magazin kuklasinin aksine, kendisinden séz ettirmeyi hi¢ diisinmedi, sevmedi bdyle
seyleri, mesleginin ve sanatinin hazziyla mutlu olmakla yetindi. Bugiin pek ¢ok kimse ‘Daglar Dag-
lar turkisinl bu kadar Gne kavusturan, bu kadar sevdiren nagmelerin Clineyd Orhon’un kalemiyle
notaya alindigini ve ¢alindigini bilmez.

Ko
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Hocam 6émrinin son on yilini dort telli kemenge igin metot yazmakla gegirdi. Her galisma-
da o metodu defalarca caldik ve gézden gegirdik. Bence o metot yillar 6nce tamamlanmisti, ama
0 burada da mikemmeliyetgiliginin kurbani oldu, metodun bitiriimesi, yani son noktanin konmasi
¢cok zaman aldi. Tamam, bitti dedikten sonra yayimlatma c¢alismalarina baslamisti, fakat bu kadar
hacimli bir metodu bu piyasa sartlarinda basmayi yayincilar géze alamadi. Kisacasi, ¢ok arzu ettigi
halde bu metodun yayimlandigini géremedi. Gegen yil mudirligimiz konservatuvarin bir yayini
olarak metodu bastirma karari aldi, bu da akla gelmeyen bazi sebeplerle gerceklesemedi.

Turk musikisi yasayacak, daha énemlisi gelisecek, kemengenin de bunda bir pay! ola-
caksa bu calginin gelistirimeye acik tutulmasi gerekir. Clineyd Orhon ileri gérusluliguyle bunu
¢ok dnceden gbérmdis, goéruslerini musiki kamuoyuyla paylasmistir. Ama o, butin ‘ileri gérasli’
insanlarin kaderini paylasmig, 6mri boyunca yeteri kadar anlagilmamis, diisuncelerinin uygulama
alanina tam manasiyla gectigini gérememistir.

Bu sempozyumda birgok ilk gergeklesmis olacaktir. Sadettin Arel'in kemenge beslemesi
ilk kez burada dinletilecektir. Yirmi yildir icracisi olmayan c¢algilarin hayata kavusturulmasi, do-
galdir ki, tel, esik, pik gibi sorunlarda bizi epeyce zorladi. Bu zorluklar Tung¢ Buyruklar ile astik,
kendisine tesekkiir ederim. Ayrica, ilk defa bir Turk ¢algisi i¢in bir katalog diizenlendi: kemencge
katalogu. Calgilarin kiinyesinin tesbiti, resimlerinin ¢ekilmesi hi¢ de kolay olmadi. Yicel Agin ile
Behram Torumtay’a bu konudaki katkilari igin tesekklr ederim. Ayrica, yine ilk defa bu sempoz-
yum i¢in Sadettin Arel ile Zihtl Tinelin Asri Kemenge isimli kitabini yayima hazirlayan ve Clineyd
Orhon’aithaf eden Ayhan Sarr'ya, sempozyum es baskani meslektasim Gézde Colakoglu'na, ayri-
ca sempozyum hazirliklari sirasinda karsilasilan gesitli zorluklara benimle beraber bitiin iyi niyet-
leriyle gayretle calisan dizenleme kurulundaki éteki degerli arkadaslarima ¢ok tesekkdir ederim.
Bu maddi zorluklarin yaninda, yirmi yil 6grencisi oldugum hocami hatirlamak ve o gunlere dénmek
benim i¢in hem hiizuinli bir yasanti, hem de tath bir heyecandi. Maddi bakimdan biraz daha rahat
olabilseydik, yurt disindan daha ¢ok sayida uzman davet eder, en azindan aninda geviri isini ¢6-
zebilirdik. Bize destegini esirgemeyen miudirimiz Cihat Askin ile yardimcisi Sehvar Besiroglu'na,
[dénemin midir ve midir yardimcilan] Tiirk musikisi projelerine her zaman destek olan ve bunlar
actigl kultir merkezlerinde gerek calgr egitimi, gerekse konser, atélye calismalari ile uygulayan
Kiclkcekmece Belediye Baskani Aziz Yeniay’a ve bu sempozyum kitabinin basilarak kalici olma-
sini saglayan Sarkuysan A.S yetkililerine tesekkir etmeyi bir borg bilirim.

Sempozyuma yabanci Ulkelerden katilan misafirlerimiz var. Onlara hos geldiniz diyor,
hepsine basarilar diliyorum. inaniyorum ki, bu ii¢ giinde bildiri sunacak olan uzmanlar, arastirma-
cilar ve icracilar kemencge konusunda yeni agilimlar getirecek, yeni pencereler agacaklardir. Butin
katiimcilara, hepinize tesekkir ederim.
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KARADENIZ KEMENCESINDE iCRA FARKLILIKLARI:

GORELE CEVRESININ CIFTETELLIi HAVALARI VE TAKSIMLERI
Abdullah Akat*

Abstract

PERFORMANCE DIFFERENCES IN THE BLACK SEA KEMENGE:
CIFTETELLIi SONGS AND TAKSIiM TRADITION AROUND GORELE AREA

The Black Sea kemenge, which represents one of the most important aspects of the
cultural richness in the Eastern Black Sea region of Turkey, will be discussed with regard
to differences of performance in this paper. Explaning the factors underlying various
techniques practiced on the kemence in the Eastern Black Sea region, a comparison
between the performing styles in the neighbouring areas in Anatolia and trying to interrelate
them, is fundamentally important and plays a significant part in specifying the kemence’s
place among the other instruments. The aim of this paper is to call attention to forming
“(net)tachments” (instead of attachments), so to speak, observed in the Eastern Black Sea
region, to other musical styles, the impact of this inclination on the performance of the
Gorele musicians and the surrounding traditions of ciftetelli and taksim from the actors,
networks, attachments and (net)tachments to reveal the formation of a network. Scanning
all areas where the the Black Sea kemence is played, the relationships and interactions
with each other and similar instruments used in the nearby places may thus be assessed as
well. The (net)tachment transformations may be described through the attachment process
of such changes. The theoretical basis for this research encompasses Gabriel De Tarde’s
“‘individual thought”, Bruno Latour’s “actor-network”, Gilles Deleuze and Félix Guuattari’s
“rhizome”, Deleuze’s “repetition” and “imitation” theories together with Ebru Yetigkin’s idea
of (net)tachments. A specific research method which includes also literary work and field
study have been carried out supported by personal experiences, and then all have been
evaluated, according to on-site observations, interviews, oral history studies and analysis
of the continuing performances compiled from data obtained by actors, networks and
attachments, the type of representation of space capabilities and finally together with the
time period-based factors. Rhythmic patterns and scales used in the performance of
ciftetelli and taksim on the kemencge with various playing techniques in various areas in the
Black Sea region, especially by focusing on the Gérele territory of the region among a series
of predestinated areas, will also be considered. This process will be presented through a
comparative analysis accompanied by usage of visual and audio material.

* Karadeniz Teknik Universitesi Devlet Konservatuvari Miizikoloji Bélimi égretim tyesi
|
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Giris

Dogu Karadeniz bélgesinde ¢ok genis bir alanda c¢alinan, bdlgedeki kultirel zenginligin énemli
parcalarindan biri olan Karadeniz kemengesi, bu tebligde icra farkliliklar bakimindan ele ali-
nacaktir. Dogu Karadeniz bélgesinde, kemengenin cesitli alanlarda gérulen icra farkliliklarinin
hangi etmenlerden kaynaklandigini ortaya koyabilmek ve bu yolla (b)ag olusumlarini ¢ézimleye-
bilmek Karadeniz kemencesinin benzer ¢algilar icerisindeki yerinin idrak edilebilmesi agisindan
6nemlidir. Tebligin teorik ¢ercevesini, muzikoloji alaninda ilk kez burada kullaniimakta olan (b)
agsal dislnce olusturmaktadir. Uzun bir siiredir devam eden alan arastirmalarin sagladigi kisi-
sel deneyimler de ¢alismanin yéninu belirlemistir. Tebligin amaci, dogu Karadeniz bdlgesindeki
icra farkliliklarini agiklayarak, Gérele gevresinin ciftetelli havalar ve taksimleri Gzerinden, (b)ag-
sal dustnce igerisindeki eyleyenler, aglar, baglar ve (b)ag olusumlarini belirlemektir. Buna gére,
“AQ’ kavrami, internetin ve buglinkl popdler kullaniminin icerdidi bozulma (deformation) olma-
dan nakletme ya da her tir malumata aninda ve dogrudan ulagsma anlaminin tamamiyla disinda,
Deleuze ve Guattari'nin ‘kdk-sap’i (rhizome) gibi ‘dénisimler’i ifade etmektedir.” (Yetiskin, 2008:
126). Deleuze ve Guattari'nin ‘kdk-sap’ teorisi, “kdki olup, o kdkten itibaren dallana budaklana
ilerleyen bir disince silsilesi degil... herhangi bir yerden bir anda ortaya ¢ikan ve ¢iktigi yerle
kékensel bir bagi olmadan yeni aglar kurmakta olan iliskiler’e (Akay, 2002: 109) odaklanmakta-
dir. Bu iligkilerin olusumunu saglayan canl ya da cansiz varliklara ‘eyleyen’, iliskiye ‘a@’, iliski
icindekilere ‘bag’, iliskinin dénlisimine de ‘(b)ag’ denebilir. (B)agsal dislnce, toplum tanimi,
tekilliklere 6nem vermesi, ‘kék-sap’ anlayisi gibi ézellikleriyle bu alanda yeni bir bakis agisi elde
edilmesini saglamistir. (B)agsal dislncenin topluma bakis agisi, dogu Karadeniz bdlgesinde gé-
rlen icra farkhliklarinin agiklanmasinda bir temel olusturacaktir. Bundan sonra, eyleyenlerin ve
kurduklari aglarin icerisinde derinlesecek olan bu farkhliklar, (b)agsal dénisimlerle sekillendirile-
cektir. Bu tebligde, Karadeniz kemengesinin icrasinda ortaya ¢ikan farkliliklar, etkilesimin kendini
gbsterdigi alanlarda yuritulen calismalarla desteklenecek; érnek olarak da Gérele ¢evresinin
ciftetelli havalari ile taksim icralar Gzerinde durulacaktir.

Karadeniz Kemencgesinin Yapisi ve icra Ozellikleri

Karadeniz kemengesi dogu Karadeniz bdlgesinde Samsun’dan Hopa'ya kadar olan kiyi seridinde,
kuzey Anadolu daglarinin denize bakan yamaglari ile kismen bu daglarin arka eteklerinde ¢alin-
maktadir. Ama Karadenizlilerin bulundugu her alanda kemengeyi gérmek mimkindir. Karadenizli
kemenceyi kendi kimliginin bir pargasi olarak goérdiigiinden her gittigi yere mutlaka sazini da ta-
simistir. Tirkiye cografyasinda bélge haricinde basta istanbul ve Ankara olmak {izere hemen he-
men her yerde kemenceye rastlanir. Yunanistan'’da mibadele ile birlikte génderilen Karadenizliler
arasinda da kemence bir hayli yaygindir. Avrupa’da da Almanya basta olmak tzere daha pek ¢ok
Ulkeye gb¢ eden Karadenizliler kemence calarlar. Kisacasi, dinyanin dért bir yaninda Karadenizli-
nin oldugu her yerde kemengeye rastlamak mumkunddr.

Dogu Karadeniz bélgesinde kemencgeye ‘kemendze’, ‘cemencge’, ‘gemence’ telaffuzlari ile
birlikte ‘kemane’ de denmektedir. Bélgede Rumca konusan topluluklar ve Yunanistan’daki Karade-
nizliler bu galgiya ‘lyra’ derler. Calginin kékeni ile ilgili gesitli iddialar bulunmakla birlikte, Avrupa’dan
Cenevizliler, Asya’dan Tirkler, Kafkasya'dan da Gircller ve Lazlar eliyle bolgeye getirilmis olmasi
en gUcli ihtimaller arasindadir.
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Karadeniz kemengesi (¢ tellidir; az sayida olmak Uzere dort telli olani da vardir. Teller
ginimizde madenidir; oysa geg¢miste genellikle Ustteki iki tel bagirsaktan yapiliyordu. Adnan
Saygun’un arastirmalarina gore en alt tele ‘zil’, orta tele ‘sagir’, en Ust tele ‘bam’ teli denir. (Saygun,
1937: 17). Ortadaki sagir tel bagirsak, ‘bam’ teli sirma teldir. (Cihanoglu, 2004: 242). Ustteki iki tel
‘kutsal teller’ olarak da adlandinimistir. “Zil tel disindaki tellerden en kalinina sagir tel adi verilir.”
(Senel, 1994: 180).

Karadeniz kemengesi hem oturularak hem de ayakta calinabilir. Yayla yollarinda yiriye-
rek de calinir. Genellikle kapali mekanlarda, oturak alemlerinde, kahvehanelerde, oba ¢adirlarinda
calinmakla birlikte agik alanlarda da kullaniimaktadir. Acik havada horon halkasi biyidikce veya
oyun sahasi genisledikge horon diizl, yayla ¢imeni gibi alanlarda tek kemengenin sesi yeterli olma-
digindan birgok kemengeci bir araya gelip ayni ezgiyi ¢alar ve horon halkasi icinde kostura kostura
sesin tim oynayanlara ulagsmasini saglar.

Kemenge, parmaklarin tellerin Gzerine basiimasiyla ¢alinir. Yapisi itibariyle ezgiyi siratle
calabilmeye ¢ok uygundur. Kemengenin yayina ‘sayta’, ‘zayta’ denir; yay teknigi 6zellikle hizli icra-
da énemlidir. Saytanin Gzerindeki at killari parmaklarla ¢gekilmek suretiyle icra sirasinda gergin hale
getirilir. Zil telden calinirken bazen tek tel kullanilir, bazen de ikinci tel agikta birakilarak yay iki tele
birden slrtulir. Béylece altili, yedili ve daha baska araliklarin seslendirilmesi saglanir. Galinirken
genel olarak dértlt araliklarla tinlayan iki seslilik tercihi, yére halkinin bu konudaki geleneksellesmis
begenisini gosterir. Bu iki seslilik Gstteki iki telde her iki tele ayni parmagi ayni anda basmakla elde
edilir.

Kemenge yapiminda en ¢ok kullanilan agaglar ardig, erik, dut ve kirazdir. Kapak ise ladin
agacindan yapilimaktadir. Boyutlan ise farklihk gésterir. 1984 yilinda Mustafa Duman tarafindan
Akcaabat'ta incelenen bir kemengenin boyu 57 cm’dir. Rizeli kemengeci Késif Yemusta’nin 1937°de
Adnan Saygun’un inceledigi kemengesinin boyu 58 cm’dir, Saygun’un bizzat Rize'de 6l¢tigu baska
bir kemengenin boyu 56.9 cm (Saygun, 1937: 16); Mahmut Ragip Gazimihal'in 1929'da tanittig
kemencenin boyu da 60 cm (Gazimihal, 1929: 82); Sirmeneli Gnlt kemengeci Huseyin Dilaver’in
1938’de incelenen kemencesi 65 cm’dir (Duman, 2004: 83).

Hayrettin Ginay’in “Gérele’de Kemenge ve Kemengeciler” adl bildirisinde gegen Gérele
kemencesinin élguleri sdyledir:

Tekne Boyu: 41cm

Tutma Yeri (sap, tuse): 8.5 cm
Bas (kafa): 6.5 cm

Genis taban eni: 10 cm

Dar taban eni: 6.5 cm

Derinlik: 2.5 cm

Kapak kalinhgi: 2 mm’ye yakin
Kulak-6n yiizeyin Ustinde: 1.5 cm
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Kravat: 18.5 cm

Tel alt baglanti kuyrugu: 13 cm

Tel kdprisu genigligi: 1.5 cm

Tel kdprisu yUksekligi: 1.2 cm

Yay boyu: Asag@i yukari kemenge boyu kadar

Kapak tzerinde bulunan iki ¢izgi durumundaki cep uzunlugu: 5.5 cm
iki cep arasi: 3 cm,

Kemengenin boyu: 55 cm (Glnay, 1998: 474).

Kemengenin boyutlari sesini birgcok yénden etkiler. Hagem arsivindeki bir kayda gére, ke-
mengenin kisa boylu olanina “ince kemenge” deniyor (Senel, 1994: 179). Buna gére, kisa boylu ke-
mengeler ince sesli kemencelerdir. Laurence Picken bélgede Gorele kemengesi ile daha dogudaki
Trabzon ve Rize kemengeleri arasindaki boyut ve incelik-kalinlk farklliklarina deginmistir. (Picken,
1975: 296). Kemengeler kuculup tizlestikge akort diizeni de ona gére degismektedir. Kemengede
akort islemine yorede “ayar” denir. Kemence, dortli araliklara gére ayar edilir. 1967°de Géreleli
meshur kemenceci Sirm Oztiirk’iin ayar diizeni fa-si-mi seklindedir. (Senel, 1994: 180). Batidan
doguya dogru gidildikce kemencelerin boyutuna bagli olarak akortlar pestlesir. Buna gére mi-la-re,
re-sol-do, do-fa-si, si-mi-la, la-re-sol gibi ayarlara rastlanmistir. Bunlarin yani sira “tulum dizeni” ve
“kbcek dlizeni” denilen farkli diizenler de vardir. Saygun’un belirttigi bu diizenlerden tulum diizeni
la-re-la, kdcek dizeni ise do-fa-sol seklindedir (Saygun, 1994: 18).
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(B)agsal Diisiincede Toplum ve Karadeniz Kemengesinde icra Farkhiliklarinin Agiklanmasi

Butun toplum bilimlerinde en yaygin kavramlar olan ‘toplum’ ve ‘toplumsal’ kelimeleri kimi bilim
adamlarinin ¢alismalarinda yerlesik anlamlarinin disinda yeni bir baglamda kullaniimaktadir. Bu
sebeple, toplum’ kelimesi yerine, Jean—Gabriel De Tarde ve Latour'un duslincelerinden yola ¢ikan
Ebru Yetiskin’in, ortakligi, birligi ve aralarindaki iligkileri ifade etmek icin kullandiklar bag (attach-
ment) ve (b)ag [(net)tachment)] kavramlarinin kullanilmasi burada Gzerinde durdugumuz konu ba-
kimindan daha uygundur. (B)agsal diisiincede, Durkheim’in bireylerden olusan, butiinsel, organiz-
maci toplum yaklasimi yerine, Tarde’in her bireyi bir toplum olarak géren tekil disliince yaklasimi
benimsenmistir. Tarde’a gore; “tekil olan birey degil, onun ¢oklugudur; her bir bireylesme egilimi
kolektif olmaya devam etmektedir. Herkes bir toplumdur. Toplum insanlarin i¢inde olduklari alan
olmaktan gok, toplumlar insanlarin icindedir. insanlar toplumda degil, toplumlar bir insanin icinde
vardir... Tekil disiince ¢ogullugumuzu gdéstermektedir.” (Akay, 2004: 8). Tarde’in toplum bilim an-
layisini glinimiize taglyan Latour’'un ‘eyleyen — ag kuramr’ (actor-network theory) ise ““mikro diizey’
(yUz yize etkilesimler, yerel alanlar, tyeler, katilimcilar, fail, birey vb.) ve ‘makro diizey’ (toplum,
normlar, de@erler, kiltir, yapi vb.) arasinda hep bir sey kagirdigi sonucuna ulasan ve bir tlrli tat-
min olamayan toplumbilimcinin miteakip bakis acilarindaki de@isim hareketine odaklanmaktadir.”
(Latour 1999: 16-17). (B)aglar, “son derece degisik bicimlerde herkesin tek tek ve karsilikl olarak
birbirine sahip olmasi” (Yetigkin, 2008: 129) ile olusmaktadir ve toplumun tanimi da budur. Arzu
etmek ve inanmak, ‘sahip olma’ duygusu uyandirir. Buradan hareketle giinimizde mizik alaninda
farklihk yaratan en énemli etmenlerden birinin ‘sahip olma’ ¢abasi oldugu séylenebilir. Dogu Ka-
radeniz boélgesi mizik tirlerine baktigimizda, bélgedeki miizik geleneklerinin gdsterdigi farkliligin
temelinde bu sahip olma arzusunun yattig1 sdylenebilir; bu arzu dogu Karadeniz bdlgesindeki top-
luluklar, kisiler, yerlesimler gibi ‘eyleyenler’ arasinda surekli bir gatisma konusudur. Bu bakimdan
arzu etmek ve inanmak kavramlarini biraz daha agmakta fayda var. Diyelim ki, dogu Karadeniz
bélgesinde bulunan herhangi bir A yerlesiminden bir kemencge ezgisi ele alinacaktir. Bir kemen-
cecinin ilk kez dinlettigi bu ezgiyi bir baska bir icraci begenirse, bedenen icraci o yeni ezgiyi arzu
etmis olur. Bundan sonrasi ise, ¢6zimlenmesi gereken karmasik bir durumdur. CUnku bu ezginin, o
yerlesim bélgesinin veya o icracinin bagh oldugu toplulugun Grini olup olmadigi artik belli degildir.
icract dinledigi ezgiyi alirken o ezgide ‘kendini bulmak’ yerine, ezgiyi kendi anlayisina yaklastirir.
Bu arzusu yiiziinden de ortaya ¢ikan ezginin yeni varligina inanarak, sahip olma iddiasini tasir.
Béylece ezginin bilinen iki farkli sahibi, iki farkli icrasi ve iki farkli yerlesime aidiyeti olusur. Ayni
ezginin izi gecmise dogru surilecek olursa, A yerlesimindeki ezginin nasil sahiplenildigi durumu da
belirsiz oldugu igin, bu degisim - dénlsium getirdigi farkliliklarla strtip gider. Bilindigi Uzere, nesil-
den nesle, kulaktan kulaga aktarilan ezgiler, blyuk bestecilerin eserlerinde bile bdylesi degisim —
doénisumlere ugramistir. Bu dénisumlerle birlikte farkliliklar artmakta, ayri ayr yérelerde yasayan
icracilar, kendilerine ulagan veya herhangi bir bicimde duyduklari ezgileri arzulayarak ‘kendilerine
benzetmeye’ devam etmektedirler. Dogu Karadeniz bélgesinde eyleyenler arasinda ‘sahip olma’
tavr sikga goruldr; dyle ki, ayni ezginin bircok gesitlemesini bircok yérede, hatta ayni kdyun iginde
dahi gérmek mimkinddr.

Dogu Karadeniz bélgesi gegcmisten gliniimize kadar yogun gé¢ ve yer degistirme hare-

ketleri, savaglar, ticaret vb. etmenlerle hep bir alisveris halinde olmus; 6zellikle sehir merkezleri ve
ulagim giizergahlari Gzerinde bulunan alanlar bu durumdan ¢ok daha fazla etkilenmistir. Etkilesimi,
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ahsverisi hizlandiran bu unsurlar kemence icralarini da farkllastirarak baglarin farkli (b)aglara do-
nusmesine tekrar tekrar yol agmigtir. Bunun yani sira, bélgede cografi konum, fiziksel sartlar, yer-
yuzu sekilleri, dereler, iklim gibi etmenler de ezgilerin yer degistirmesinde belirleyici olmus, bircok
alanda icra farkliliklari ortaya gikarmigtir.

Gorele Cevresinin Ciftetelli Havalan ve Taksim icralari

Bu bélimde (b)agsal diistince cercevesinde, Gorele gevresinin ciftetelli havalar ve taksim icralar
Uzerinden icra farkliliklarinin Gzerinde duracagim. Bir batunun i¢indeki parcaciklar kendi baglarina
hicbir anlam tasimaz, bagka unsurlarla olan ‘iligkileri’ ve ‘eylemleri’ baglaminda anlam kazanabilir
ancak. Nitekim “De Tarde’in tekillik olarak ifade ettigi her bireye ve her seye ‘biriciklik’ niteligi veren,
hayatin her kiigik parcacigidir’ (Yetigkin, 2008: 123). Bdylece her ‘uyumlu iligki’ bir eylemi, tanimi,
paylasimi olustururken, bunlarin timi de agi olusturmus olur. Bu durumda, dogu Karadeniz bélge-
sinde gériilen kemenge icralarinin tamamini bir ag olarak degerlendirebiliriz. Ornek olarak ele ala-
cagimiz Gorele gevresi ise kemenge agi icindeki ‘biriciklik’ niteligini tasiyan bir parcacik olacaktir.
Dolayisiyla hem bu pargaciga anlam kazandiracak ‘iliskiler’ ve ‘eylemler’in, hem de ona ‘biriciklik’
niteligini kazandiran ‘eyleyenler’in incelenmesi gerekir. Eyleyen (actor/actant) burada, ‘fail’'(agent),
6zne ya da birey anlamina gelmez; insan ve insan olmayanlari kapsayan, géstergebilimden alinmis
bir kavramdir. Bu yaklasima gdre, insan eyleyenlerin (actor) ve insan olmayan eyleyenlerin (actant)
yetkinlikleri ve elverislilikleri, bir varligi ‘degistirebilme’ hususundaki deneyimlerinden, yaptiklarin-
dan ve performanslarindan ¢ikarsanabilir” (Yetiskin, 2008: 126). Gundelik pratiklerden ¢ikarilabile-
cek eyleyen, mizik agisindan disinilecek olursa, bir ¢algi, bir ses, bir makam, bir asik ya da bir
besteci olabilir. Fakat dikkat edilmesi gereken en énemli nokta sudur: yalnizca bir agin varligi eyle-
yen kavraminin karsiligi olarak distinilemez, eyleyen degistirme kudreti tagiyan, farkliligi olandir.
Latour'a gére “Eyleyenlerin, basitce, bir ag icinde olduklarini ileri stirmek, vakit kaybindan baska
bir sey degildir. Herhangi bir fark yaratmayan bir eyleyen, hicbir surette ‘eyleyen’ olarak ifade edi-
lemez. Bir eyleyen (...) bir baskasi icin kesinlikle ikame edilemez olandir. O, bir olaydir. Deleuze’un
ifadesiyle beklenmeyenin gerceklesmesidir.” (Latour, 2005: 73). Gérele ¢evresinde gorilen en
6nemli eyleyenler (insanlar), kemence icracila-
r, insan olmayan eyleyenler ise yaylalar ve kitle
iletisim araglaridir. Gérele’nin Kandahor kdyiin-
den Kuyucuoglu ve Tuzcuoglu adli ustalarin 6g-
rencisi olan Karaman, bilinen en eski ve en Gnli
kemencecidir. Onun 6grencileri olan Picoglu ile
Durkaya kemenceye yaraticiliklarini katarken iki
farkl Uslup getirmislerdir. Picoglu Gslubunu gu-
nimiizde M. Sirn Oztiirk, Durkaya Uslubunu da
Katip Sadi ile Senel Dandin sirdirmektedir. Bu
6gretim-6grenim silsilesi sdyle gdsterilebilir:

Kuyucuoglu
Tuzcuoglu

Katip Sadi
Sene[Dandin

Yérede bu icracilar haricinde bircok
icraci bulunmasina ragmen eyleyen olabilme
6zelliklerini tagsimaz onlar. Glunimizde, Meh-
met Gindogdu teknolojinin de imkanlarini kul- Tablo 1
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lanarak bu silsilede yer alan icracilarin kayitlarini dinleyerek, kendine 6zgu bir farkhlik getirmigtir.
Gelecekte Gorele cevresinde kemenge icrasina yén vermesi de pek mimkinduir. Gérele’de ke-
menceciler halk arasinda sevilen, saygi gésterilen kimselerdir. Eskiden belli bagli kemencecileri
dinleyebilmek, onlarin galdiklari ortamda horon oynayabilmek igin insanlarin saatlerce yuridikle-
rini anlatan hikayeler yaygindir. Bélgede kemencecilerin ag ile etkilesimini saglayan temsil alanla-
rinin en 6nemlisi yaylalardir; 8yle ki bazi yaylalar bagka &ézellikleriyle birlikte yore icin birer eyleyen
olmustur. Ozellikle Sis dadi yaylas! ile Kadirga yaylasi kemence icrasinin sekillenmesinde énemli
bir rol oynamistir. Bu yaylalar Gérele’'nin ¢evredeki yerlesimlerle aligverise girdigi, ezgilerin payla-
sildig1 kimi zaman da o ezgilerin ilk kez dinlenip ‘sahip olundugu’ alanlardir.

Gunumizde en 6nemli eyleyenlerden biri olan kitle iletisim araglari birgok imkéan getirmis
olmakla birlikte, piyasa ile olan iligkileri ve benzeri ¢ikarlar dogrultusunda farkliliklar da yaratmakta-
dir. Bu eyleyenler (radyo, tv, internet vb.), TRT icralarinin etkisiyle zaman zaman Gérele ¢evresin-
deki icralarda da farkhlklara yol agmistir.

Gorele, Trabzon’'un hem yiksek yaylalarinda, hem de sahil seridindeki yerlesim birim-
leriyle iligkileri olan bir yerdir. Giresun’un bir ilgesi oldugu halde, sehir merkezi ile iligkisi karayolu
baglantisinin zorlugu yiziinden 1970’lere dek sinirli kalmig, ézellikle kemenge icrasinin en yaygin
tlrand olusturan horon ezgileri bu sebeple Trabzon bélgesininkiyle daha fazla benzerlik géstermis-
tir. Konumuz olan ciftetelli havalari ise, Giresun bélgesiyle yasanilan aligveris sonucunda Gérele’de
kemence ile icra edilmeye baslamistir. Bunlarin bircogu Giresun’'un merkezinde baglama ile ¢ali-
nan ezgilerdir. Ciftetelli gibi ‘karsilama’, ‘metelik’ benzeri havalar da bu sekilde Gérele ¢evresinde
yayilmistir.

Mehmet Sirn Oztiirk ile Kulaksiz'daki evinde gériistigiimiiz giin, kemengeye ilk bagladigs
zaman gayde ile caldigi ciftetelli havasinin “Degirmenin Pendi, Otur Halil Efendi, ikimizin derdini,
Yazamaz beyefendi” adl parga oldugunu sdylemisti. Yine Gorele’de kemengeci Enver Kegeci’'nin
caldigi “inci Havasi’ni bir érnek olarak kaydetmistim. Bu formda bircok eser kemence icracilarinin
repertuvarlarindadir. Metelik Kolbasti havasini Picoglu Osman 1943'te kemence ile calmistir. Gire-
sun Karsilamasi da yine Picoglu Osman’in kemence ile yorumladigi kayitla ginimize ulasmistir.
Durkaya ile Sirn Oztiirk”iin caldiklari ‘maya’ da i¢ ve dogu Anadolu bdlgelerinde calinip séylenen
bir uzun havadir.

Taksim icrasi dogu Karadeniz bélgesinde yalnizca Gorele ¢evresinde goérilmektedir.
1990°h yillardan itibaren kitle iletisim araglarinin etkisiyle farkli yérelerde bazi kemengecilerin tak-
simler icra ettikleri gérulmistir. Uzun bir gegmise dayanmadigi saniimakla birlikte, yérenin oturak
alemlerinde taksim eden sazendeler vardir. Taksimin radyolarda yayimlanan fasil programlarinin
etkisiyle bu yoreye girdigi saniliyor. Gérele’de 23 Temmuz 2005'te bizzat kayit altina alma firsa-
ti buldugumuz usta kemenceciler M. Sirr Oztiirk ile Katip Sadi'nin kayitlar arasinda taksimler
de vardir; bu taksimleri ben notaya aldim. Sirn Oztiirk hicaz makaminin ézelliklerini tasiyan bir
taksimden sonra ayni makamda ¢ok bilinen ‘Hey Gidi Koca Dlnya’ diye baslayan sarkiyi ¢almis-
ti. Ayni giin kaydettigimiz baska bir kayitta Sirr Oztiirk yine bir hicaz taksimin ardindan Picogdlu
(Osman Gdékee)'nun Trabzonlu iskele kadhyasi Yahya Efendi icin sdyledigi bir tir agiti seslendir-
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mis; Gorele’nin usta kemengecilerinden Katip Sadi ise bu kayitta hiizzam makaminin ézelliklerini
tasiyan bir taksimle icraya baslamistir. Katip Sadi’nin égrencisi oldugu sdylenen ibrahim Kavraz’in
hiizzam makamindaki bir taksimi de 24 Temmuz 2005 tarihinde benim tarafimdan Sis daginda
kaydedilmistir. Yéredeki birgok kemenceci, taksimlerinde genellikle hicaz ve hiizzam makamla-
rini kullanmaktadir. Birkag yil 6nce, Mehmet Gundogdu’nun caldigi ve Karadeniz kulturt Gzerine
internette yayin yapan www.serander.net adl sitede yayinlanan rast makamindaki taksimi ¢ok ilgi
cekicidir. Bu bélgede makam mizigi gelenegi olmadigi icin makam esintili taksimlerin y6éreden
kaynaklanmadigi asikardir. Bununla birlikte, 6zellikle Gérele ¢evresinde taksim haricinde, makam
yapisina uygun daha baska ezgilerin ¢alindigi da gértimustir. Elimizde kayitlar bulunan en eski
kemengecilerden Karaman (Halil Kodalak)'in égrencisi Durkaya (Kemal ipsir)’nin bir muhabbet or-
taminda kim tarafindan kayit altina alindigi bilinmeyen ancak giinimize elden ele ulasan ve lze-
rinde ‘Durkaya 1970’ notu bulunan kopyalanmis bir kasette Karadeniz bélgesine ait olmayan, kitle
iletisim araclarinin etkisiyle yoreye yayilan ‘Konyalim’, ‘Nevsehir Dedikleri Bir Blyuk Sehir’, ‘Uzun
Hava’, ‘Hey Onbegli Onbesli’, ‘indim Havuz Bagina’ gibi pargalarin da icralari yer almigtir.

Sonug ve Oneriler

(B)agsal distinceye gore herhangi bir olay ya da durum herhangi bir yerde bir anda ortaya ¢ikabilir
ve ¢iktigi yerle higbir organik bagi bulunmayabilir. Ortaya ¢iktiktan sonra da yeni iliskiler, yeni aglar
kurup bambaska bir sekle dénisebilir. (B)agsal disiince, mizik sosyolojisine getirdigi bu yeni bakis
acislyla arastirmacilarin her agidan 6zgirligini artirmakta; hakim, baskin durumda olanin disina
cikarak yenilikleri gérmeyi ve yeni olani ifade edebilmeyi kolaylastirmaktadir. Gérele ¢evresindeki
kemence icralarinin yapisi bu tebligde bahsedilen mevcut haliyle bu disiinceyi desteklemektedir.
Gorele’nin icinde bulundugu ag dolayisiyla ‘biriciklik’ 6zelligi kazanan, Gérele lslubu diye de anilan
kemence icrasi, bu arada cevredeki yerlesimlerle kurulan iliskilerden sonra ortaya ¢ikan ciftetelli
havalari bu tirld déntsimler icin glizel birer érnektir. Ayni sekilde, kitle iletisim araglarinin etkisiyle
bu yérede ortaya ¢ikan taksimler de baska bir yerden gelmis bir kdkiin zamanla ¢evresinde kdk
salmasi gibi bir seydir; kdk-sap teorisinin muzikteki yansimasina bir érnektir bu.

insan hem kiltiiriin bir tasiyicisi, hem de yaraticisidir. Béylece, eyleyen olur, fark yaratir,
kendine 6zgu bir ag kurar. (B)aglar, bu yaratilarin etkilesimleriyle ortaya ¢ikan déntsiimlerden
ibarettir. insanoglunun gogalmasi gibi miizik de her birlesmeden sonra ortaya yeni (b)aglar ¢ikar-
maktadir. Dolayisiyla bu tiir caismalar da, 6teden beri kullanilagelen calgilarin, icra tarzlarinin
kékinl arayip ona bir kimlik ylklemek yerine, icranin gerceklestigi alanlardaki etkilesimlerin nasil
(b)aglara dénlstigu aciklanmalidir. Bu bakimdan, Gérele ve gevresinde kemengenin sadece ko-
kenine odaklanip gegirdigi deg@isim sirecini gérmezden gelemeyiz. Gérdigimiz gibi, dogu Kara-
deniz bélgesindeki kemence icralari birgok alanda birbirinden farkhdir. Bu farkliliklar bazi yérelerde
meydana gelen birlesimlerle ortaya yeni dénusimler ¢ikarmistir. Sonug olarak, Goérele ¢evresinde
de meydana gelen birlesmeler ve dénisimlerin gegmisi bir hayli uzun olsa gerek. Bugtin bu degi-
sim sureci bir yandan kitle iletisim araglarinin, bir yandan da bdélge disindan gelen etkilerle devam
etmektedir. Aligilagelmisin digindaki blytk dénisumler Goérele bélgesindeki degisimin boyutlarin
g6z énlne sermektedir. Bu konuya bu degisim-dénisim dinamigini g6z éniine alarak egilmenin
faydal bir yol olduguna inaniyorum.
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