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Bu tez ¢aligmasinin temel amaci, 19. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ve 20.
ylizyillda geliserek gilinlimiize kadar varligini siirdiirmeyi basarabilen “Caz
Miizigi’nin Tarihsel Gelisim Siireci’ni ortaya koymakla birlikte, diinyanin diger
cografyalarina 6zgii ulusal-geleneksel ve etnik miiziklerin, “Caz Miizigi” tizerindeki
etkilerini ve bu miiziklerin bugiiniin cazina yaptig1 katkilar1 sergilemek ve karsilikli
etkilesimlerini ortaya koymak olmustur. Genel anlamda ele alindiginda biitiin miizik
tiirlerini Onceleyen “Dogag¢lama” unsurunun cazda kullanimi ve “Dogag¢lama”
kullanan diger miizik tiirleriyle ortak yanlar1 da vurgulanmis ve farkli bir bakis
acistyla da “Geleneksel Tiirk Miizigi”nin “Caz Miizigi”ne yapabilecegi katkilar1 ve
“Caz Miizigi’nin, “Geleneksel Tiirk Miizigi”ne yapabilecegi katkilar1 ortaya

koymak olmustur.

ABSTRACT

The main aim of this study is to analyze “Jazz Music”, which emerged in
late 19" century and has been able to continue its very existence until today, with
“its historical progress”. A further aim is to display how “Jazz Music” is
influenced and what contributions are made to today’s “Jazz Music” by national-
traditional and ethnic types of music around the world, showing the mutual
interactions between them. Moreover, this study aims, in a general sense, to deal with
the application of “improvisation”, the prior form of all types of music, to “Jazz
Music”, putting forward what it has in common with other musical types that
incorporate the element of “improvisation”. Finally, it is aimed, from a different
point of view, to indicate what contributions “Traditional Turkish Music” can

make to “Jazz Music” and vice versa.
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ONSOZ

“Caz Mizigi’nin Tarihsel Gelisim Siirecini ve Etnik Miiziklerle
Etkilesimleri’ni incelerken dncelikle “Cazin Tarihsel Gelisim Siireci ni kronolojik
olarak ortaya koymak, sonra da genel anlamda “Etnik Miizikler”in “Caz Miizigi”
ile ve “Caz Miizigi’nin de “Etnik Miizikler” ile karsilikl1 etkilesimlerini incelemek

bu tez ¢alismasinin ana konusunu olusturmustur.

Ozele inildiginde ise “Geleneksel Tiirk Miizigi’nin de “Caz Miizigi ne
yaptig1 ve yapabilecegi katkilar1 gerek “mikrotonal” ses sistemi bakimindan, gerek
ritmik unsurlar1 ve basit, bilesik ve aksak olmak iizere biiyiik zenginlikler gosteren
Ol¢ii birimleri bakimindan ve gerekse de yine ¢ok biiylik zenginliklere sahip olan

calgisallig1 bakimindan farkli 6zellikleri ile irdelemeye caligtim.

Bu tez calismasinin olusumunda bana yol gdsteren ve c¢alismama 151k tutan

danismanim, sayin hocam Prof. Emel CELEBIOGLU na tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIiS

1890’larda ortaya c¢ikisindan giinimiize “Caz Miizigi”, bir “Evrensel
Miizik” olarak varolmaya devam etmektedir. Evrensel niteligini, yapilan
aragtirmalarin sonuglarina gore, bugiin diinyanin bes kitasinda hem “Caz Miizigi”
calan miizisyenlerin sayilarinin hi¢ azimsanmayacak olclide ¢ok olmasi ve hem de
milyonlar1 asan dinleyici kitlesiyle aciklayabiliriz. Bu noktada, caz miiziginin ne
oldugu konusunda kisa bir tanim yapmak gerekirse; “Caz, Amerika’da ortaya
cikmasina ragmen, Avrupa’nin enstriimanlarini ve armonilerini, Avrupa ve
Afrika’nin ritmik ve melodik &gelerini kullanan ve bunlar1 “Improvisation”
(“Emprovizasyon”, “Dogaclama”, irticalen ¢alma anlaminda kullanilmakla beraber,
caz miizisyeninin, ayni zamanda bir besteci-miizisyen kimligi de oldugu tezini
dogrulayacak bi¢cimde yaraticiligi ve besteci kimligi 6n plana c¢ikaran, yazili

olmayani icra etme olgusudur) teknigiyle sentezleyen bir diinya miizigidir” denebilir.

Miizigin temel 6geleri olan ritim, melodi ve armoniye, caz miiziginde yine
temel bir 6ge olarak “dogaclama” katilmistir. Dogaclama, tabii ki, sadece caza 6zgii
bir 6ge degildir. Barok donemde ve Oncesinde de, dogag¢lamanin varligini miizik
tarih¢ileri net bir sekilde ortaya koymuslardir. “Barok Déonem”e, “Basso Continuo”
(“Siirekli Bas”-“Sifreli Bas”) donemi de denmesinin anlami da aslinda burada
gizlidir. Bu donemin ozellikle ¢algisal miiziginde, dongiisel olarak duyurulan
“siirekli bas”in altindaki rakamsal ve isaretsel sifrelere gore, kendi partilerindeki
enstriimanlar1 seslendiren diger miizisyenler, bu eserleri dogactan calmaktaydilar.
“Barok Miizik” ve “Caz Miizigi” arasindaki onemli bir diger saptama ise, her iki
grubun miizisyenlerinin de “dogaclamaci miizisyenler” olmalar1 sonucunda
“miizisyen-besteci” kimlikleridir. Ciinkii dogaglama, bir baska ifadeyle de, aninda

bestelemek ve icra etmektir.

Amerika’da ortaya ¢ikmis olmasi sebebiyle Amerikan caz miizisyenleri uzun
yillar boyunca cazi, “Amerikan Miizigi” olarak tanitmiglardir. Ancak Avrupali ve

Amerikali caz miizisyenleri uzun siire bu konuda bir anlagsmaya varamamis ve en



sonunda yukarida yaptigimiz saptamalar dolayisiyla caz, bugiin artik tiim diinya caz

miizikgileri tarafindan “Evrensel Miizik” olarak kabul edilmistir.

Amerika’da ortaya ¢ikisindaki sebeplere gelince, gocmen Afrikalilarin kendi
cografyalarindan koparilarak kole olarak Amerika’ya gotiiriilmelerinden, orada
yasadiklar1 acilardan ve vatan &zlemlerinden dolayi, dini ayinlerde “Spirituel”’
(kelimenin tam karsiligr “Ruhsal” olmakla birlikte, Amerika Birlesik Devletleri’ne
gbce zorlanan Afrikal siyahlarin Hiristiyanlastirildiktan sonra sdyledikleri Ingilizce
sozlii ilahiler ve dinsel sarkilardir) ve “Gospel” (Anglo-Amerikan Protestan
ilahileri. 1870 yilindan baglayarak gilinlimiize kadar kullanilmistir. Kuzey Amerika
zencilerinin Protestan ilahilerinden kaynaklanan dinsel sarkilari. 20. yiizyilda
gelistirilen “Gospel” sarkilarindaki ezgiler yalindir, sik¢a uygulanan senkoplarin
yani sira, miizikal ifadeye etkiler getiren haykirma, inleme, aglama, fisildama gibi
disavurumlar igerir) tiirii sarkilarla ilk olusum 1siklarini yaktigi bilinmektedir. Caz
miizigi, bu ayinlerde, ayin yoneticisinin veya kilise cemaatinden birinin soyledigi
sozler ya da orgcunun caldigi melodilere, cemaatin, gerek sozlerin tekrari ile
katilimi, gerekse, sadece anlamsiz tek hecelik sozciiklerle katilimiyla ortaya
cikmistir. Bir asama daha ileriye gidildiginde bu s6zler “be” ve “bop” hecelerinin de
kullanilmastyla yeni bir stil olan “bop” dénemini baslatmistir. Daha sonra “bop”
donemi, “be-bop” donemine doniismiistir. Bu olusumlar ilk “Caz Miizigi”

olusumlari olarak kabul edilmektedir.

Bu tez ¢alismasinda, “Caz Miizigi’nin Tarihsel Gelisim Siirecini ve Etnik
(Geleneksel-Ulusal) Miiziklerle karsihikh etkilesimleri” ve “Geleneksel Tiirk
Miizigi’nin “Caz Miizigi’ne katkilari ve “Caz Miizigi’nin “Tiirk Miizigi ne

etkileri konular1 irdelenecektir.

' Ahmet SAY, Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, Eyliil-2002, Ankara, p:490.
2 .
Ibid. p:226.



1. BOLUM

CAZIN TANIMI

“Caz Miizigi” (yaklasik olarak) ortaya ¢iktigi 1890’lardan itibaren yasadig:
gelisim ve degisim silirecinde, Oziinii hi¢cbir donemde kaybetmeden ve eskimeden
giiniimiize kadar gelebilmistir. Bir anlamda yasadigi degisimleri ve daima yeni
kaligini, diger diinya miizikleri ile girdigi etkilesimlere bor¢ludur. Popiiler miiziklerin
her yeni akiminda farkliliklar aramis, onlarin miizik sanati adina pozitif yonlerini

almis ve kendi biinyesinde sentezleyerek kullanmaistir.

Bir orkestra sefi olan Tom Brown, “Jazz” sozciigiini ilk kez 1915°te
Chicago’da dinleyici Oniinde ¢alarken, kendisinin kullandigini iddia eder. Oysa
sozciik 1913°te bir San Francisco gazetesinde miizikal baglamda kullanilmisti.
Baglangigta “Jasm” veya “Gism” olarak kullanilan, sonra “Jass”, daha sonra da
“Jazz” olarak degisen sozciik, argo anlamiyla sporda ve oyunda hiz ve enerjiyi ifade

etmekle birlikte; yine argoda, cinsel baglamda “tohum” yerine kullanilmaktayd.'

“Caz” sozcligi, diger diinya dillerinde de ilk kullanilisindan bu yana fonetik
olarak biiyiik farkliliklar géstermemistir. Dilimizdeki “Caz” sozciigii, koken olarak
Ingilizce’deki “Jazz” kelimesinden gelmekle birlikte fonetik olarak kelimenin

Fransizca’sinin Tiirk¢e’deki telaffuzu kabul edilmistir.

Miizik Tarih¢i Ahmet Say da, caz tarihgisi ve arastirmaci John Mehegan’1

referans olarak gosterip, sozciige iliskin sOyle bir fikir sunmaktadir;
“...Bircok Amerikali, daha “Jazz” sozciginlii duymamigken, Avrupa’da
Belgikali avukat Robert Goffin ve Fransiz yazar Hugues Panassie, caz hakkinda

ciddi ve nesnel yazilar yazmuslardir...”*

! Joachim Ernst BERENDT, Caz Kitab: Ragtime’dan Fusion ve Sonrasina, Cev. Nese OZAN,
Ayrint1 Yayinlari, 2003. p:28-29.
> Ahmet SAY, Miizik Ansiklopedisi, Baskent Yaynevi, 1985, Cilt 1, p:241.



Amerikali caz elestirmeni Marshall W. Stearns ise, uzun ¢alismalardan sonra

“Caz Miizigi’yle ilgili soyle bir tanim yapmustir:

“...Caz; Avrupa ve Afrika’nin ritimlerini, Avrupa, Afrika ve Latin

Amerika’nin ¢algilarini ve melodilerini, Avrupa’nin armonilerini kullanan ve bu

elemanlar1 dogaglama teknigiyle sentezleyen bir evrensel miizik tiiriidiir. . 3

Tiim bu tanimlamalara karsin “Caz Miizigi nin tanimin1 yapmaya siddetle

kars1 ¢ikan goriisler de mevcuttur. Soyle ki;

“...The Swing Era” isimli kitabinda caz yazari (aym1 zamanda miizisyen,
akademisyen ve besteci) Giinther Schiiller, “Dogas1 geregi, gercek caz bir formiile
dayandirillamaz veya degismeyen bir miikkemmellik anlayisiyla temellendirilemez”
der. Caz, tarihi boyunca siirekli degisim geg¢irmistir. Bir zamanlar gercek cazin sadece
“New Orleans”tan ¢iktigin1 diisiinenlere inat, miizik hemen rotasindan sapmig ve arka
arkaya “Bebop”, “Cool”, “Third Stream”, “Modal”, “Free”, “Jazz-Rock”, “Fusion”,
“Electronic” ...gibi yepyeni ve her seferinde kafalar1 daha da ¢ok karigtiran akimlari
yaratmigtir. Tam birileri “bu sefer tanimladik iste hinzir1” diye igin i¢in sevinirken, caz
ele avuca sigmaz bir tavirla bu tarifi smirlayan 6zelliklerden bir veya birkagini terk

ederken, yepyeni bagkalarint dagarcigina katmistir!

Bu tarif meraki da aslinda yazar, ¢izer ve elestirmenlere aittir ve siirekli kendi
Onyargi ve saplantilarini karsilayan tanimlarla cikarlar ortaya. Halbuki, caz tarihi
boyunca, miizisyenler bunun tam aksine tiim bu tanimlamalara kars1 ¢ikmigtir; miizigin
ne olmasi veya olmamasi gerektigi konusunda genellikle pek tavir almamuiglardir.
Disiincelerini rahatga ifade edebilen egitimli olanlari bile, gogunlukla caldiklart
miizigin etrafina smirlar koyan sohbetlere girmekten uzak dururlar. Saksofoncu Wayne
Shorter, “Benim icin caz kategori disidir!” derken, Louis Armstrong’un cazi
tanimlamasini isteyen bir muhabire verdigi cevap ise alaycidir: “Bu soruyu sorduguna

gore, hi¢ bir zaman 6grenemeyeceksin demektir!”...”*

3 .
Ibid.
* Seda BINBASGIL, Andante Klasik Miizik Dergisi, Temmuz-Eyliil, 2005, p:78.



“Caz Tarihi’ne bakildiginda, “Caz Miizigi’nin tanimini yapmak yerine,
icerdigi 6ziin dogru algilanmasi, dogasina uygun yapilarin kullanilmasi ve dahasi;
caza, kendini ifade edebilecek ve bir tanim yapilmasina gerek birakmayacak bir
sekilde miiziksel ifadenin giiclii olmasinin 6n planda tutuldugu gozlemlenir. Bu

yaklagim, caz miizisyenleri tarafindan genel kabul goérmiis bir yaklasimdir.

“...Amerika’da, miizigi tanimlama konusundaki bu isteri Oyle yayilir ki, caz
dergisi “Downbeat”, 1940’larin sonunda “Bebop” devriminin pek ¢ok okurunu “Caz
Miizigi’nden uzaklastirdig1 diislincesiyle, onlari yeniden kazanmak i¢in bu doneme
kadar olan miizige, “Caz”m yerini alacak baska bir isim bulunmasini tesvik eden bir
yarigma bile acar okurlar1 arasinda. Tabii sonu¢ basarili degildir. Caz oturmus bir

kavramdir. O zaman bile!...”’

Benzer bir goriis ise sOyledir;

«...Ingiliz yazar Stuart Nicholson, “Jazzwise” dergisine yazdig1 bir yazida,
“Bugiiniin cazim1 karsilayan bir tamim bulur bulmaz, bir baskas1 geliyor ve o
tanimi gecgersiz hatta zavalli bir hale getiriyor” diyor ve gercek cazin nelerden
olusmasi gerektigini anlatmak icin kullanilan “su kadar Swing... bu kadar Blues” gibi
zorlama regetelerin ne kadar manasiz oldugundan bahsediyor. Ayrica bu isgiizar
tanimlama girisimlerinin cazin potansiyel gelisimini olumsuz etkiledigini, caza zarar
verdigini ekliyor. Yazar Simon Frith’in “Performing Rites” isimli kitabinda, kural ve
adetlerin artik smirlayict ve giiliing gelmeye baslayan eski tarz ve stillerin bir nevi “iflas
ettiginden” bahsettigine dikkati ¢geken Nicholson, “Diller gibi toplumlar da degisir ve
kendilerini ifade etmek icin yeni yollar bulurlar. Dil ve miizik, toplumun
isteklerini ifade etmeye artik yeterli gelmedigi an degisim ka¢inilmazdir. Bu cazda

da boyledir” diyor...”°

> Ibid. p:78-79.
% Ibid. p:79.



Caz piyanisti Bill Evans i¢in caz “ne” degildir, “nasil”dir!

Duke Ellington icin caz, “manasi olmayan bir kelime”den ibarettir.

“Oxford Companion to Jazz”in editorii Bill Kirchner’e gore caz “davet

eden” bir miiziktir, “mahrum eden” degil.

Wayne Shorter’a gore, caz, “meydan okunan, saygi ve sadakatle

baglanmak yerine kurallar ve estetigi siirekli yikilmaya calisilan bir miiziktir.”

“Caz, bazilart i¢in yaraticilhik, bazilarn icin Ozgiirlik, bazilart igin

samimiyettir.’

Tim bu farkli goriislere ragmen yine de “Caz Miizigi nin tanimin1 yapmak
gerektiginde, Oncelikle genel anlamiyla miizigi olusturan elemanlar1 ortaya koyup,

daha sonra da “Caz Miizigi nin yogun olarak kullandig1 elemanlar1 eklemek dogru

bir yaklasim olacaktir.
Miizigi olusturan elemanlar {i¢ ana gruba ayrilirlar;

1- Temel elemanlar,
2- TIkincil eleman,

3- Yabanci elemanlar.

1- Temel elemanlar;
A- Ritim,

B- Melodi,

C- Armoni.

2- Ikincil eleman tin,

3- Yabanci elemanlar ise s6z ve jestin miizige etkisidir.®

7 .
Ibid.

8 Emel CELEBIOGLU, Tarihsel A¢idan Evrensel Miizige Giris, Ugdal Nesriyat, Istanbul, 1986,

p:11.



Bu noktada belirtilmesi gereken 6nemli bir konu, “Caz Miizigi nin, “Barok”,
hatta “Ronesans” ve Oncesi donemlerden gelen ve hatta, tiim miizik tiirlerini
onceleyen bir olgu olan “Improvisation” (dogaglama) teknigini biiyiik bir
yogunlukla kullanmasi ve bu teknigi temel elemanlarindan biri olarak kabul
etmesidir.

w9y

Dogaclama ise, “Caz Miizigi’nin en temel Ozelliklerinden biridir. “Caz
Miizigi’nde, miizisyen, bestelenen miizigi icra etmekle birlikte, dogaclama yoluyla
melodik, armonik ve ritmik anlamda miizige kendinden bir ¢ok unsur katmaktadir.
“Caz Miizigi” bestecileri, eserlerini besteledikten sonra icra asamasinda ister
bestecinin kendisi olsun, ister yalniz icraci caz miizisyeni olsun, her defasinda farkl
duyumlar sunabilirler. Bu sebepten dolayi, her caz miizisyeninin bir de besteci
kimligi oldugu gergegi ortaya c¢ikmaktadir. Cazin, “Avrupa Konser Miizigi’nden
en bilyiik farki budur. “Avrupa Konser Miizidi” icrasinda, bestecinin eserinin bir
tek sesine, esine veya nillansina dokunulamazken, cazda, dogaclama yoluyla her

icract yazili olan eserin duyurulmasindan bir asama sonra, tamamen kendi

melodilerini ve kendi miizigini icra etmektedir.

“Caz Miizigi”, ortaya c¢iktig1 ilk yillarda “Avrupa Konser Miizigi” (burada
bahsi gecen “Avrupa Konser Miizigi” terimi, yeri geldiginde “Bati Miizigi”,
“Klasik Bati Miizigi”, “Evrensel Miizik”, “Diinya Miizigi”,...gibi terimlerle
neredeyse ayni anlamda kullanilmakla beraber, 6zel durumlarda cografyayi belirtmek
icin “Avrupa Miizigi” gibi terimler de kullanilacaktir) ile kurdugu iletisim ve
etkilesimi sonrasinda “Klasik-Caz”, “Rock Miizik” ile “Caz-Rock”, “Pop” ile
“Pop-Caz”, “Elektronik Miizikler” ile “Elektronik-Caz” tiirleri ortaya ¢ikmustir.
1980’lerde de “Fusion” (dilimizde “kaynasim” olarak anlam bulan bu ifade “Caz
Miizigi nin, diger miiziklerle etkilesimlerini anlatmaya yarayan en iyi ifade olarak

0zel bir yer tutar), akimlar1 ortaya ¢ikmistir.



Farkli bir bakis agisiyla irdelenecek olursa, bu durum; “Charles Darvin’in
“Degisime adapte olabilen ve yeni kalmayi1 basarabilen, yasar” diye kisaca

ozetlenebilen “Natural Selection”’ teorisiyle de ortiisiir.

Giliniimlizde “Caz Miizigi” calgisal anlamda, Avrupa’ya ek olarak Afrika,
Amerika, Asya ve neredeyse tiim diinya cografyalarina ait enstriimanlari

kullanmaktadir.

Ritmik anlamda Afrika ve Latin Amerika’yla beraber, diger cografyalarin
ritimleri ve caza 6zgii “swing” (ritmik bir eleman olmanin yani sira ayni sézciik
“Caz Miizigi’nde 1930’lar1 kapsayan genel bir stilin adidir. Sozciik i¢inde biiyiik ya
da kiigiik yazilan ilk harf aradaki farki kesin bir sekilde ortaya koyar. Ilk harf biiyiik
oldugunda “Swing Era” [“Swing Cag1” ya da “Swing Stili”] anlasilir. Kii¢iik
oldugunda ise “swing ritmi” anlatilmak istenir.) ...gibi 6zel ritmik yapilar da siklikla

kullanilmistir.

Melodik anlamda, yine Avrupa ve Afrika melodilerinin baskin oldugu
gbézlemlenir. Bunun yani sira Tiirkiye’den Hindistan’a, Cin’den Brezilya’ya,
Azerbaycan’dan Avustralya’ya, bir ¢cok farkli iilkenin ve etnik grubun melodileri de

kullanilmaktadir.

Armonik anlamda ise, “Avrupa Konser Miizigi"nin ancak 20. yiizyilda
kullanmaya cesaret edebildigi elemanlari biiyiik bir ustalikla kullanmis ve armonik

yapiy1 ¢ok daha ileriye gotlirmiistiir.

? http://anthro.palomar.edu/evolve/evolve 2.htm (Cevrimigi, 18.09.2005)




2. BOLUM

CAZ MUZIiGIiNiN TARIHSEL GELiSiM SURECI,
CAZ STILLERI VE COGRAFIi MERKEZLERI

“Klasik Bat1i Miizigi"nde, “Ronesans”, “Barok”, “Klasik”, “Romantik”,

“Avant-Garde”, ve benzerleri gibi donemler ne anlam ifade ederse, “Caz

Miizigi’nde de “Stiller” ayni olguyu ifade ederler.

“Caz Miizigi’nin gelisimini, farkli kaynaklarda da rastlanabilecegi gibi 10’ar

yillik donemler halinde ele almak, “Tarihsel Gelisim Siireci’ni daha net olarak

ortaya koymak adina dogru bir yaklasim olacaktir. Bu kronolojik 10’ar yillik

dénemler, bolgesel ve karakteristik ozellikleri yansitmaktadir.! “Ote yandan sorun

bir stilin varligim ne kadar siirdiirdiigii degildir. Onemli olan ne zaman dogdugu ve

miizikal etkisinin ne zaman doruga ulastigidir. Bu agidan bakildiginda, her 10 yilda

bir -hem de genellikle her 10 yilin basinda- yeni bir stil ortaya ¢ikmugtir.””

Soyle ki;

1890-1900 :
1900-1910 :
1910-1920 :
1920-1930 :
1930-1940 :
1940-1950 :
1950-1960 :
1960-1970 :
1970-1980 :

Ragtime Stili

New Orleans Stili

Dixieland Stili

Chicago Stili

Swing Stili

Bebop Stili

Cool Jazz (Serin Caz, Sakin Caz) ve Hard Bop Stilleri
Free Jazz (Serbest Caz) Stili

Electric Jazz (Elektrik Caz) Stili

1980 ve sonrasindaki stiller ve akimlar, olmak iizere bu stiller siralanabilir.

! Joachim Ernst BERENT, Caz Kitabi Ragtime’dan Fusion ve Sonrasina, Cev. Nese OZAN, Ayrint1
Yaynlari, 2003, p:icindekiler.

* Ibid. p:30.



Ornegin; “Ragtime” ve “New Orleans” stilleri 20. yiizyilin baslarinda daha
popliler olmalarina karsin, varliklarin1 daha uzun yillar siirdiirmiisler ve kronolojik

olarak sonraki stilleri etkilemislerdir.

2.1 1890-1900: Ragtime Stili

“Ragtime”, “Caz Miizigi ne temel olusturan stillerden biridir, birincisidir.
19. ylizyilin son ¢eyreginde ortaya ¢ikan bir “tiir” ya da “6m bicim” olan “Ragtime”,
sert vurgulu ritmik yapis1 ve folklorik melodileriyle bir piyano miizigi olarak
Amerika’daki siyahlar tarafindan uygulanmistir. “Ragtime”, genellikle 2 zamanh
Ol¢ii birimlerinde, orta tempoda ve “Avrupa Miizigi nin “March” (Mars, yiiriiyiis)
karakterine yakinlik gosteren ozellikler tagimaktadir. “Ragtime”in sanatsal niteligi

giderek gelistigi icin, bu miizik caz sanatinimn ilk 6rnekleri arasinda sayilmustir.”

“Caz Miizigi”, genel anlamda dans etmek icin degil, dinlemek icindir.”
Bu 6nermeye karsin bir ¢ok dans miizigi cazi etkilemistir. Bu etkilesimler sonucunda
bir ¢cok caz miizisyeni de, farkli cografyalara ait dans miiziklerini “Caz Miizigi”
formatina uyarlayip, bu yonde eserler vermislerdir. “Ragtime” da “Avrupa
Miizigi’ndeki “Mars”in yan1 sira “Polka”ya da benzerlik gosterir. 1840’larda
Amerika’da kolelerin, kole sahiplerinin kendini begenmis havadaki yiiriiyiisleriyle
alay etmelerini simgeleyen bir dans tiirii olan “Cakewalk™ (Kek Yiiriyiisil) ve 20.
ylizyilin baslarinda moda olan, hizlica tempoda, 2/4 veya 6/8 6lcii birimlerine sahip
bir baska dans tiirii olan “One-Step™ (Tek-Adim) danslarma eslik etmek igin
bestelenmis “Ragtime”lar da vardir. “Ragtime”lar Amerika’da ortaya ¢ikisindan
kisa siire sonra Avrupa’da da yayginlik kazanmistir ve Amerika’da siyahlarin ritmik
anlayislartyla harmanlanmistir. Tarihsel olarak daha sonraki stillerde de farkli dans

miiziklerinin caza etkileri gozlemlenebilir.

> Ahmet SAY, Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, Eyliil-2002, Ankara, p:444.
* Ibid. p:89.
> Ibid. p:385.
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Bu stilin en 6nemli bestecisi kuskusuz 1868-1917 yillar1 arasinda yasayan
Scott Joplin’dir. Joplin, 600°’den fazla “Ragtime” bestelemis ve bu stilin dnciisii
olmay1 fazlasiyla hak etmistir. “Ragtime”lar, “serbest dogaclama” {iriinii eserlerdir.
Joplin’in, bu eserlerini, serbest dogaglama esnasinda frettigi bilinmektedir.
Joplin’in kendi doneminde mekanik piyanoya kaydettigi bir “Ragtime” i, yaklasik
50 y1l sonra Amerikal1 caz elestirmeni R. Blesh plaga aktararak bu 6rnegi giiniimiize

tagimistir.

Joplin disinda, James Scott (1886-1938) ve Joseph Lamp (1887-1960) de

cok sayida “Ragtime” bestelemislerdir.

“Caz Miizigi’nde ilk stil olarak “New Orleans Stili” kabul edilir. Ancak, bu
stil heniiz olusmadan 6nce “Ragtime” vardi. Bilinenin aksine, “Ragtime”n merkezi

New Orleans degil, Scott Joplin’in mesken tuttugu Missouri’dir.°

Resim 2.1: “Ragtime” bestecisi “Scott JOPLIN”’

® BERENT, op.cit., p:22.
7 http://www.free-albums.net/photos/photo-www.lsjunction.com/people2/joplin.jpg
(Cevrimigi, 01.03.2005)
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Resim 2.2: “Scott JOPLIN”in “The Entertainer” adli “Ragtime”nn giris kesiti®

8 http://www.free-albums.net/photos/photo-icking-music-archive.org/scores/joplin/the-entertainer.png

(Cevrimici, 01.03.2005)
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Resim 2.3: “Scott JOPLIN”in “Gladiolus Rag” adli “Ragtime”’

? http://www.free-albums.net/photos/photo-icking-music-archive.org/scores/joplin/gladiolus-rag.png
(Cevrimigi, 01.03.2005)
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2.2 1900-1910 : New Orleans Stili

Amerika Birlesik Devletleri New Orleans ve Louisiana kentlerini para
karsih@inda satin almadan once bu iki kent, Ispanya ve Fransa’min egemenligi
altindaydu. Ispanyol ve Fransizlarla beraber, Almanlar, Slavlar, Irlandalilar, Ingilizler
ve Afrika’dan getirilen koleler de New Orleans’da yasamaktaydilar. Kiiltiirel
anlamda bu karmasik yapidaki kentte en dnemli toplumsal sorun, dil sorunuydu.
Onceleri bu topluluklarin her biri, dil farklihigindan dolayr kendi miiziklerini
dinlediler, kendi danslarini ettiler, kendi dillerinde sarkilar sOylediler. Ama sonralari
oyle iyi kaynastilar ki, hep birlikte Ingiliz halk sarkilar1 sdyleniyor, Ispanyol danslar1
ediliyor, Fransiz bale miizigi calimiyor, Prusya marslariyla yiirlinliyor ve Afrika
kokenlilerin geleneklerine dayanan bir ayin tdéreni olan “Woodoo” tdrenlerine
birlikte katilarak eski Afrika gelenekleri de yasatiliyordu. Kiliselerdeki ilahilere ve
“Choral”lere'’ (erken ortacagdaki tek sesli kilise sarkilarindan baslayarak miizik
tarihinde pek ¢ok ¢esidiyle degisimler sergileyen dinsel miizik eserleri i¢in kullanilan
genel bir tanim olmakla birlikte, ¢ok sesli orneklerinde ise “kontrapuntal” [yatay
cok sesli, poli-melodik] olmaktan c¢ok, “armonik” [dikey ¢ok sesli] olusu, en
belirgin ozelligidir) siyahlarin Afrika’dan beraberlerinde getirdikleri davullar1 da
katilmaya baslamisti. Siyahlar da kendi vatanlarinda taptiklar iyi ve kotii ruhlara

veda edip, onlarin yerine Hiristiyan tanrisi i¢in dualar etmeye baglamislardi.

Donemin New Orleans’inda miizige duyulan sevgi gercekten ¢ok biiyiik
olmustur. Bunun en biiyiik kaniti, bilinen yaklasik 30 orkestranin varligidir. Yaklasik
200.000 niifuslu Mississippi Deltasi’nda aktif olarak miizik yapan 30 orkestranin
olusu, burada miizige duyulan biiyiikk sevginin ger¢ek ve ¢ok Onemli bir

gostergesidir.

“...Vokal ve enstriimantal “heterofoni”yi'' (iki ya da daha fazla sesin benzemezlik
icinde beraber tinlamasi olmakla birlikte, bir bagka ifadeyle Evrensel Bati

Miizigi’'nde de kullanilan temanin duyuruldugu anda g¢esitlemenin de beraberinde

'"SAY, op.cit., p:306.
" Ibid. p:246.
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sunulmasidir) bir sisteme koymak ve cazin enstriimantallesmesi ile repertuarini bir
dereceye kadar diizene sokmak icin atilan biitiin kesin adimlar New Orleans’da

gerceklesmistir. Bu nedenle, bilinen en erken ve cazin en tutarli miizik toplulugu

(Ensemble) tarz ile dogaglama metodu “New Orleans Caz1” olarak bilinir...”"?

Bir sdylence olarak gelen cazin New Orleans’da dogdugu tezi daha once
cliriitiilmiis olsa da, bu miizigin New Orleans’da daha da berraklastig1 gercegi goz
ard1 edilemez. Kirsal kesimde siyahlarin calisirlarken soyledikleri “Worksong”lar1
(is sarkilar1), acik hava ayinlerinde sOylenen “Spirituel”ler, eski ilkel “Blues”
sarkilari, ...gibi elemanlar gercek cazin berraklagsmasinda katkist biiylik olan

etkenlerdir.

New Orleans’da iki farkli siyah grubun yasadigi bilinmektedir. Bunlar
“Creole”ler (Kreol) ve “Amerikall’” siyahlardir. “Kreol” siyahlar Fransiz
sOmiirgecilik doneminin karma kiiltiiriinden gelmektedirler. Kullandiklar1 dil
Ingilizce degil, bozulmus bir Fransizca olan “Kreolce”ydi. Bundan dolayr da
kullandiklar1 isimler genellikle Fransiz isimleriydi. Sydney Bechet, Alphonse Picou,
Barney Bigard, Albert Nicholas, Buddy Petit, ....gibi. Ornegin; Jelly Roll Morton
“Amerikali” degil “Kreol” oldugunu ve asil adinin Ferdinand Joseph La Menthe
oldugunu her firsatta vurgulamistir.'* Ayrica “Jelly Roll Morton” cazi, kendisinin

kesfettigini iddia etmektedir."

“New Orleans Stili"’nde, Kreol-Fransiz etkisinin Onemi, birer Fransiz
gelenegi olan “Mardi Gras Karnavall” ve “Funerals” (Caz Miizisyenlerinin
hiiziinli bir miizikle mezarliga kadar eslik ettikten sonra, neseli bir havayla geri

dondiikleri cenaze torenleri) ile vurgulanabilir. '®

'2 Ed. By Stanley SADIE, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Mac Millan
Publishers, London, 1980, p:563.

"> BERENT, op.cit., p:25.

" Ibid. p:26.

'* Ibid. p:34.

' Ibid. p:27.
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New Orleans miizisyenleri arasindaki bu iki grubun miizikleri de
birbirlerinden farkliliklar gostermektedir. Egitimli Kreol miizisyenler nota bilirlerdi
ve daha yetkin miizisyenlerdi. Amerikali gruba ait siyah miizisyenler ise daha ¢ok
icten geldigi gibi miizik yaparlardi. Gilinlimiize ulasan miizikleri kusaktan kusaga

sozlIii olarak aktarilmistir.

Besteci, piyanist ve orkestra sefi “Jelly Roll Morton” gibi énemli miizik

adamlari ise bu iki gelenegi miikemmel bir sekilde sentezlemistir.

Resim 2.4: Jelly Roll MORTON. "’

“New Orleans Stili"nin ritmik yapis1 “Avrupa Miizigi’nin “Mars” ritmine
cok yakindir. Caz ritmine 6zgli o bilinen “dalgalanma” heniiz bu stilde yoktur.
Genel anlamda dalgalanmayi, 1. ve 3. zamanlardaki giiclii vuruslar yerlerinde
kalirken, 2. ve 4. zamanlarin da vurgulanmasi yaratir. Oysa “New Orleans Stili’nde

bu ritmik olguya pek rastlanmaz. Vurgular 1. ve 3. zamanlardadir.

7 http://www.free-albums.net/photos/photo-www.popmatters.com/music/features/images/020628-
blues-morton-jelly-roll.jpg (Cevrimigi, 01.03.2005)
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Resim 2.5: “New Orleans Stili Caz”m ritmik yapist.'®

“New Orleans Stili” orkestralari hem enstriimantal hem de toplumsal

islevleri bakimindan mars ve sirk orkestrasi ile dogrudan baglantilidirlar.

“Hot” (atesli) ¢alis, ilk kez “New Orleans Stili’nde goriiliir. Bu ¢alis teknigi,
anlatimin son derece sicak olusuyla karakterize edilir. “Sound”, (miizikal tini, ses)

. . 1
“ciimleleme”, “vibrato” ?

(Salimim, sesi  zenginlestirmek, yumusatmak,
yogunlastirmak amaciyla, vokal miizikte, iiflemeli ¢algilarda, telli ve yayl1 ¢algilarda
seslendiriciler tarafindan uygulanan titrestirme teknigidir. Ses perdelerinin hafifce
dalgalanilip yogunlastirilmasidir), “attaca” (miizik eserlerinde boliimler arasinda hig
duraksamadan bir sonraki bdliime hizlica ve c¢abucak girmek anlamindadir)
Ozgiinlesir. Miizisyenler, enstriimanlarini “calmaktan” c¢ok, onlarla “konusarak”

duygularini yansitirlar.?’

'8 Ahmet SAY, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 2. Basim, 1995-Ankara, p:491.
' SAY, Miizik Sozliigii, p:562.
* BERENT, op.cit., p:27.
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2.3.1910-1920 : Dixieland Stili

Bazi kaynaklar’' bu donemi, kendinden 6nceki New Orleans donemi ile
birlikte (1900-1920) kabul etseler de, bu iki stili farkli donemlerde irdelemek daha

dogru bir yaklagim olacaktir.

New Orleans’da yalniz siyahlar degil, beyazlar da “Caz Miizigi”
yapmaktaydilar. Buna bir 6rnek olarak; “Papa” Jack Laine’in kurdugu gruplarin
1891°den beri New Orleans’da ¢almakta olduklar: verilebilir. “Papa” Jack Laine,
“Beyaz Caz’in babasi olarak bilinirdi. Bu gruplar caddelerde yiiriiyerek ya da
arabalarda calarlardi. Bu araba orkestralarina “Band Wagons” (Orkestra Vagonlari)
denirdi. Eger iki grup caddede calarken karsilasirlarsa “contest” (yarisma) ya da

“battle” (savas, carpigsma) olarak adlandirilan miizikal atismalar yapilirdi.

“Caz Miizigi nin ilk basarili beyaz orkestralar1 “Papa” Jack Laine ile
baslar. Hi¢ sliphe yoktur ki; “Caz Miizigi"ne ilk biiyiik basarilarini bu beyaz
orkestralar kazandirmislardir. “Reliance Brass™ (kurulus tarihi yaklasik olarak 1892-
1893), “Ragtime Band” (1898) “Original Dixieland Jazz Band” (1914, kisaca
ODJB olarak adlandirilir) ve “New Orleans Rhythm Kings” donemin 6nemli
orkestrasidirlar. ODJB neredeyse hi¢ soloya yer vermeyen, insani saran kolektif
dogaclamalariyla cazin ilk donemlerinin bir ¢ok basarili pargasina iin kazandirmistir.
Bunlara 6rnek olarak “Original Dixieland One Step”, “Tiger Rags” ve “At the

Jazz Band Ball” gosterilebilir.
> >

>
S
R

2
3

Dixie

Resim 2.6: “Dixieland Stili Caz’in ritmik yap1s1.23

* SAY, Miizik Tarihi, p:491.
22 BERENT, op. cit., p:28.
» SAY, Miizik Tarihi, p:491.
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Genel anlamda “Caz Tarihi’ne bakildiginda, farkli cografyalarin farkli
danslarinin da caz i¢inde yer bulmalari, dnceki stillerde de rastlanan bir olgudur.
1910’larin “Dixieland Stili"nde bilinen 6nemli bir “Caz Dans1” da “Foxtrot’tur.
“Foxtrot”, Amerika’da 1910’lu yilarda moda olan, daha sonra diinyanin hemen
hemen her yerinde yayginlasan popiiler bir toplumsal danstir. Orta tempoda 4/4 6l¢ii
birimindedir. 20. yiizyilin ikinci ¢eyreginde Tiirkiye’nin de bazi biiyiik kentlerinde
moda olan “Foxtrot”, vals ve tangonun yani sira, lilkemizdeki popiiler miizik ¢algi
topluluklarinin da repertuarina girmistir. “Slowfox” adl1 daha agir tempolu bir bagka

cesidi giiniimiizde hala varligini siirdiirmektedir.*

2.4.1920-1930 : Chicago Stili

1920’11 yillarda “Caz Miizigi ’nde en 6nemli 3 olgu; “New Orleans Caz1”’nin
Chicago’da siiren parlak donemi, “Klasik Blues” ve “Chicago Stili”dir. Genel
olarak “New Orleans Stili” cazin Chicago’da gelismesi, Amerika Birlesik
Devletleri’nin Birinci Diinya Savasi’na girmesiyle iliskilendirilmistir. O donemlerde
bir savas liman1 olan New Orleans’in Deniz Kuvvetleri Komutani, hareketli bir
eglence hayati olan Storyville’i, birliklerinin disiplini agisindan sakincali olabilecegi

endisesiyle resmi bir genelgeyle kapatmustir.

Bu kapatma kararnamesiyle birlikte Storyville’de bulunan bir ¢ok caz
miizisyenini (bu miizisyenler genellikle icraci kimliklerinin yani1 sira egitmen
kimlikleri de bulunan ve “Profesorler” olarak adlandirilan miizik¢ilerdir) de issiz
birakmistir. Bu durum Storyville’de gecimlerini saglayamayan miizisyenlerin baska
kentlere go¢ etmelerine de neden olmustur. En cazip go¢ merkezleri ise Chicago ya
da Michigan Gélii kiyisindaki “Windy City” (Riizgarli Kent) olmustur. Windy
City, sundugu renkli eglence diinyasiyla daha once de bir ¢cok New Orleans’l
miizisyeni kendine ¢ekmistir. Bdylelikle ¢ok biiylik ve kapsamli bir go¢ hareketi
baslamistir. Iste bu goc hareketi aslinda siyahlari Giiney’den Kuzey’e gegisleridir.

“Caz Miizigi nin ilk stilleri “Ragtime” ve “New Orleans” olarak kabul edilse de

** SAY, Miizik Sozliigii, p:205.
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“Caz Miizigi” gergek “Altin Cag”mi bu goglerin dogal sonucunda 1920’li yillarda
Chicago’da yasamistir.> “New Orleans Stili” cazin en iinlii plak kayitlari stilin
dogdugu kentte degil, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra daha da popiiler hale gelen

bu kentte “Gramofon” i¢in kaydedilmistir.

Chicago’daki en onemli caz orkestralar1 olarak; King Oliver Orkestrasi,
Louis Armstrong’un “Hot Five” (Atesli Besli) ve “Hot Seven” (Atesli Yedili) adli
orkestralari, Jelly Roll Morton’in “Red Hot Peppers”1 ve Johnny Dodds’in “New

Orleans Wonderers”1 siralanabilir.

.

i
7~

Resim 2.7: King Oliver’s Creole Jazz Band. Baby Dodds, Honore Dutrey, Bill
Johnson, Louis Armstrong, Johnny Dodds, Lil Hardin-Armstrong ve King
Oliver?®

b 4

* BERENT, op. cit., p:30-31.
% http://www.redhotjazz.com/kingocjbinfo.html (Cevrimici, 26.09.2005)
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“...Bugiin New Orleans diye adlandirilan stil, bu yiiz yilin ilk yirmi yilinda

New Orleans’da calman ve plaga kaydedilmemis olan “arkaik caz” degil, New

Orleans’l1 miizisyenlerin 20’li yillarda Chicago’da yaptig1 cazdir.”?’

Chicago’da bir baska gelisim de “Blues”un en parlak donemini burada
yasamis olmasidir. Gergekte “Blues”, daha caz dogmadan 6nce yaklasik 1850’lerden
beri vardi. 1850’lerde Giiney Eyaletleri’nin kirsalinda “Blues” sarkilarinin sdylendigi
bilinen bir gercektir. Bugiin “Blues” olarak bilinen 12 6lgiilik kalip o zamanlarda

heniiz kullanilmamaktayda.

2.51930-1940 : Swing Stili

13

...“Swing” sbzciigii caz miizigi agisindan anahtar bir sdzciiktiir. ki ayri
anlamda kullanilir; bu da yanls anlama olasilig1 dogurmaktadir. Birincisi, ritmik bir
Ogeyi ifade eder. Caz bu 6geyle, klasik miizigin formdan gelen o gerilimini kazanir.

Bu 6ge cazin biitiin stillerinde, evrelerinde ve ¢alis tarzlarinda mevcuttur; dyle ki

“Swing” olmazsa caz da olmaz denebilir.” **

1930’1u yillarin “Swing Stili’yle caz miizigi, “Caz-Rock” ve “Fusion”dan
once en biiyiik ticari basarisin1 kazanmistir ve klarinet¢i “Benny Goodman’a

“Swing Stili’nin krali sifat1 yakistirilmistir.

Onceki stillerde “Caz Miizigi” genellikle “Two Beat Jazz” (iki Vuruslu Caz)
adi altinda smiflandirilmistir. “Beat” sozciigii ritmik agirlik noktast ve vurus
anlamini tagir. “Two Beat Jazz” ise iki ritmik agirlik noktasini ve iki vurusu ifade
eder. 1920°’li yillarin sonunda caz miiziginde iki vuruslu stillerden giderek

vazgecilmistir.

Bolgesel anlamda 6zellikle Kansas City ve Harlem’de 1928-1929 yillarinda
yeni bir ¢alig tarzi ortaya ¢ikmistir. Bu tarzin “Chicago Stili’yle ve New Orleans’l1

caz miizisyenleriyle bulugsmasiyla “Swing” dogmustur. Bu bulusma, caz tarihinde

" Ibid. p:31.
% Ibid. p:33.
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Chicago’dan New York’a yapilan ikinci biiylik goctiir. “Swing”, iki vuruslu cazin
tersine “Four Beat Jazz” (“Dort Vuruslu Caz”) olarak adlandirilmistir. Ciinkii; 6lgii
kavrami i¢inde dort vurus da esit agirlikta vurgulanmaktaydi. Bu noktada belirtilmesi
gereken ozel durumlar da mevcuttur. Ornegin; Louis Armstrong ve bagska
Chicago’lu miizisyenler heniiz iki vuruslu caz stilleri siirerken bile dort vuruslu cazi
da bilmekte ve miiziklerinde kullanmaktaydilar. Diger yandan “Swing Stili’nin
zirvede oldugu donemlerde “Jimmie Lunceford” kendi caz orkestrasiyla ayni anda
hem iki zamanli (2/4) hem de dort zamanli (4/4) Ol¢ii birimlerinde olan miizikler

yapiyordu.

Bir caz parcasinin “swing” ritminde olmasiyla, par¢anin kendi “Swing”’inin
olmasi elbette ki farkli ifadelerdir. “Swing”’in olmas1 bir bagska anlamda parcanin
“Groove”u (miizikal baglamda parganin lezzeti, olmasi1 gereken en iist seviyedeki
miizikaliteyi vurgular) ile de iligkilidir. Ritmi “swing” olan her parcanin “Swing”i

vardir, ancak her “Swing”i olan parca da “swing” ritminde olmak zorunda degildir.

Ot

Resim 2.8: “Swing” ritmi; 4/4°lik 6l¢ii biriminde 6zel bir yaptya sahip olan ritim®

1930’1u yillarin “Swing Stili”’ni “Big Band”lerin (Biiyiik Orkestralar) dogusu
simgeler. Kansas City’de Bennie Moten ve Count Bassie orkestralarinda “riff” adi
verilen bir calis tarzi gelismistir. Bu ¢alis tarzinda “Caz Miizigi nin gelisiminde ve
evriminde bliylik bir rol oynayan “call and response” (soru ve cevap) yapisina
rastlanir. Bu yap1 “Avrupa Konser Miizigi nin ¢ok uzun zaman oncesinden beri
kullanmakta oldugu, genellikle 8 6lgiiliik soru ve cevaptan olusan bir yapidir. Ayrica
“Barok Donem”in siirekli bas yapisiyla da benzerlikler gostermektedir. Daha
sonralar1 da 6zellikle dogaclamanin zirveye ulastirildigi iki ya da daha c¢ok caz

miizisyeninin yaptig1 karsilikli atigmalarda da siklikla kullanilmigtir.

* SAY, Miizik Tarihi, p:491.
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“Swing Stili"nin Onemli caz miizisyenleri arasinda klarinetci Benny
Goodman, tenor saksofoncu Coleman Hawkins ve Chuck Berry, davulcu Gene
Kruppa, Cozy Cole ve Sid Catlett, piyanist Teddy Wilson ve Fats Waller, alto
saksofoncu Johnny Hodges ve Benny Carter, trompetci Bunny Berigan, Rex

Steward ve Roy Eldridge siralanabilir.*’

* BERENT, op. cit., p:34.
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Almost Like Being in Love
Lyric: Alan Jay Lerner
Music: Frederick Lowe
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Resim 2.9: Frederick Lowe’nin “Almost Like Being in Love” adl1 “Swing” eseri’'

' Ed. By Chuck SHER, The New Real Book, Volume 3, Sher Music Co.,1995, p:12.
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2.6.1940-1950 : Bebop Stili

1930’larin sonlara dogru devasa bir endiistri haline gelen “Swing”, “Biitiin
zamanlarin en biiyiik miizik endiistrisi” olarak tanimlaniyordu. Bu tanim, 1930’lar
ve 1940’lar disiiniildiigiinde olduk¢a dogru bir tanim gibi goriinebilir. Ancak,
glinlimiizden geriye dogru bakildiginda miizik endiistrisinin aldig1 biiyiik yol ve
gosterdigi gelismeler diisiiniildiigiinde olduk¢a zayif ve fazlaca iddiali bir tanimdir.
“Swing” sozcligli olduk¢a popiiler bir hale gelip, neredeyse her tiir egyanin,
sigaranin, kadin giyim iriinlerinin {izerinde yer almaya basladiginda ve “Swing”
ticari bir markaya doniistiiglinde miizikciler de gelismeyi tam ters yone dogru
yapmuslardir. Iste bu ¢ikis noktasinda “Swing” modasinin zirveyi tutan miizigine
kismen bilingli olarak sirt ¢eviren ve yeni bir sey sdylemek isteyen bir grup miizisyen

bdylece bir araya gelmistir.*>

Daha 6nce yaklasik her 10 yilin basinda yeni bir stilin gelismesi, 1940’larin
basinda da tekrarlanmistir. Kansas City’de ilk gelisme belirtileri veren “Bebop”,
daha sonra da Harlem’de miizisyenlerin bulusma merkezleri olan lokallerden ilk

1siklarin ylikseltmeye baslamistir.

“Bebop” stilinin bir grup miizisyen tarafindan bilingli bir sekilde yaratildigini
sOylemek pek yerinde olmayacaktir. Ciinkii; bu stil farkli kentlerdeki birbirinden
bagimsiz caz miizisyenlerinin ¢algilarinda ve bilinglerinde dogmustur. Yaklagik 40
yil 6nce New Orleans’da “New Orleans Stili’nin parladigi gibi, Harlem’de de
“Minton’s Playhouse” (Minton’in Konser Evi) adl1 lokal bu stilin benzer bir sekilde

parladig1 merkez olmustur.

Ortaya c¢ikan bu yeni stile “Bebop” adinin verilmesini ve sozciigli trompetci

Dizzy Gillespie su sekilde agiklamistir:

> BERENT, op. cit., p:34.
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“... o zamanlar gozde olan aralik sigramalarinin vokalizasyonunu, yani bemol
5’liyi yansitir. Bebop veya rebop sozciikleri, bu tiirden melodik sigramalar “sarki”
olarak soOylenmek istendiginde kendiliginden dudaklardan dokiiliiyordu... Bir
sarkinin melodilerini murildanirken, sozler bilinmediginde la-la-la sozciiklerinin
agizdan c¢ikmasi gibi... Tabii ki bebop sozciigline dair biitiin agiklamalar, son
tahlilde kesin olarak nitelenemez; caz terminolojisinde sik sik karsilasilir bu
durumla. Ornegin bigkin Amerikan genglerinin jargonunda, bebop ya da bop

doviismeyi veya bigaklamayi ifade eder.

Bemol besli bebop’un, ya da bir siire sonra yerlesen kisaltilmis ismiyle bop’un
en 6nemli araligi oldu. Ilk zamanlar 5’linin kullanilmasi yanls veya en azindan
hatali tonlama olarak nitelendi; yine de “ge¢is akoru” olarak, ya da 1920°1i yillarda
Duke Ellington veya piyanist Willie “The Lion” Smith’in pek sevdigi gibi, 6zel
armonik efektler yaratmak i¢in kullanilmasi kabul gériiyordu. Ancak artik biitiin bir
stili kapsiyordu; tipki eski caz formlarmin armonik sinirlarinin gitgide genislemesi

gibi. 10 yil sonra bemol 5°1i tipki blues’u karakterize eden 3’liiler ve 7’liler gibi

kullanilan “blue note” haline geldi...””

Yukaridaki ifadeye ek olarak “be” ve “bop” hecelerinin cazin ilk ortaya
ciktig1 donemlerdeki “gospel”ler ve “spirituel”’lerde kullanildigini caz tarihi ortaya
koymaktadir. Oyle ki; bu dini ayinlerde ve torenlerde, kilisedeki koronun iginden
c¢ikarilan solistin - bu kigiler genellikle rahip ve kilise orgcusu olurdu - (bu gelenek
de ¢ok daha eski donemlerde bati miiziginin ¢ok seslendirilmesi cabalarinin ilk

»34 [Karsilikli sarki sdylemek. Dilimizde

basladig1 yillarda kullanilan “Antiphone
seyrekce “Antifonya” olarak kullanilir. Yunanca “anti” = karsi, “phone” = ses. iki
koronun ya da sarkicinin donilistimlii bigimde tekrarlardan olusan sarki sOyleme
gelenegi.] gelenegiyle tam olarak Ortiismektedir) seslendirdigi melodiye cemaatin
“be” ve “bop” hecelerini kullanarak katilmasi da bu stilin yaratilmasinda bir onciiliik
etmistir. Daha sonralar1 bu iki hece birleserek “Be-bop” olarak adlandirilan bu stili
dogurmustur. Bu tanimdan da anlasilacag: iizere aslinda “Bebop Stili"nin kaynagi

cok daha eski tarihlere dayanmaktadir.

33 Ibid. p:35.
** SAY, Miizik Sozliigii, p:36.
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“Minton’s Playhouse”da bir araya gelen caz miizisyenlerinden bazilari,
trompetci Dizzy Gillespie, alto saksofoncu Charlie Parker, davulcu Kenny Clarke,
piyanist Thelonious Monk ve gitarist Charlie Christian’dir. Bu miizisyenler de

“Bebop Stili”nin yaraticilari olarak “Caz Miizigi Tarihi’ndeki yerlerini almiglardir.

“...Dogaglamalar, her parcanin basinda ve sonunda “unison” (iinison,
tekses) sunulan tema ile ¢ercevelenir. Bunu genellikle iki miizisyen, ¢ogunlukla
bir trompetgi ve bir saksofoncu birlikte (Dizzy Gillespie ve Charlie Parker tipik
ikililerdendir) yapardi. Daha miizisyenler dogaclamaya baslamadan {inison
calinmasi yeni bir tinmin, yeni bir tutumun isaretiydi. ister Beethoven’in final
bolimiinde (Neseye Sarki) ya da 6ncesinde, 9. Senfoni’nin 1. boliimiiniin ana
motifinde, ister Kuzey Afrika’da Magrip’in Bedevi miiziginde, isterse de Arap
diinyasindaki korolarda olsun, {inison miizik psikolojisi agisindan sunu ifade eder:
Bu “Bizim” ciimlemiz. Burada “biz” konusuyoruz. Hitap ettigimiz sizlerse,

bizden farklisiniz ve belki de bizim karsitlarimizsiniz. ..”*

helonius

Resim 2.10: “Bebop Stili” piyanisti “Thelonious Monk”>*°

 BERENT, op. cit., p:36.

36 http://groups.msn.com/jazzbluesbigbandstandards/theartofjazz.msnw?action=ShowPhoto&Photo
ID=476 (Cevrimigi, 18.09.2005)
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2.7.1950-1960: Cool Jazz (Serin Caz, Sakin Caz) ve Hard Bop

1940’11 yillarin sonlarina dogru, trompet¢i Miles Davis’in calisinda da
kendini gostermeye baslayan huzurlu, uyumlu, sakin ve olgun ¢alis tarzi, “Bebop”un
asiliginin, huzursuzlugunun, asabiyetinin ve tagkinliginin sonu olmustur. Miles
Davis, 1945 yilinda Charlie Parker beslisinde ¢almaya basladigi ilk donemlerde
grupta kendinden Once calan trompet¢i Dizzy Gillespie gibi asi, asabi ve hir¢in
climlelerle ¢calmaktaydi. Sonralar1 duruldu ve daha sakin ve “cool” olarak calgisini
tiflemeye basladi. Daha sonralar1 ise bu calis tarzi (piyanist John Lewis gibi) diger
miizisyenler tarafindan da kabul gordii ve neredeyse tiim dogaglamalara yansidi. Bu
genel kabul goriis sonucunda da bir sonraki akim ve stil olan “Cool Jazz” dogmus

oldu.

Miles Davis ve John Lewis’in bu sololar1 “Cool Jazz”’1n ilk sololar1 olarak
diisiiniilse de Lester Young’in 1930’lu yillarda ¢aldig1 olduk¢a “cool” sololar1 da

kronolojik olarak dnceliginden dolay1 vurgulamak gerekir.

“Cool Jazz” olarak bilinen bu stil Miles Davis ve John Lewis’e ek olarak

Tadd Dameron ile de baslar.”’

Resim 2.11: Trompetci “Miles Davis”*®

" BERENT, op. cit., p:38.
3 http://www.allposters.com/-sp/Miles-Davis-Kind-of-Blue_i315859 htm (Cevrimigi, 18.09.2005)
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Stilin en 6nemli olusumlarindan biri de hi¢ kuskusuz ki, gozleri gérmeyen
piyanist Lennie Tristano’nun kurdugu “New School of Music”dir (Yeni Miizik
Okulu). Tristano, kurdugu bu okulda kendi miizigi ve fikirleriyle “Cool Jazz”in
soguk, entelektiiel, ruhsuz goriintiislinii ve bu stilin teorik temellerini biiyiik 6l¢iide
belirlemistir.” Tristano ile birlikte alto saksofoncu Lee Konitz, tenor saksofoncu

Warne Marsh ve gitarist Billy Bauer de bu okulun kurucularindandir.

“...Tristano kendi reklammi yaparken sik sik “Lennie Tristano and His
Intuitive Music” (Lennie Tristano ve Sezgisel Miizigi) ifadesini kullanirdi. Caz
anlayisindaki sezgisel yani bastan one ¢ikarmak istedi; boylece zeka inceliklerine
yaslanarak miizik yaptif1 seklindeki yargilardan kagmmaya calisti. Yine de
Tristano’nun miiziginin dinleyiciye genellikle lisiimeye varan bir serinlik yaydigi
yadsinamaz. Modern caz kisa siire sonra, daha az soyut, daha anlasilir ve daha canli
formlara dogru evrildi. Stearm’mn dedigi gibi “sorun, cool calarken

soguklagmamakti”

Modern caz Tristano’nun cool tarzindan ne kadar uzaklastiysa da, okulun

modern cazin biitlinii tizerindeki etkisi hep hissedildi; hem armonide, hem de en ¢ok

okulun simgesi olan diiz melodik ¢izgilerin tercih edilmesinde...”*’

Tristano’dan sonraki donemde “Caz Miizigi nin agirligit Amerika’nin “Bati
Yakasi”na kaymistir. Trompetgi Miles Davis’in “Capitol Orkestrasi”yla beraber
“West Coast Jazz” (Bat1 Sahili Cazi) ortaya ¢ikmistir. Trompet¢i Shorty Rogers,
davulcu Shelly Manne, saksofoncu ve klarinet¢i Jimmy Giuffre ve Hollywood film
stiidyolarinin  film miiziklerini yapan diger miizisyenler bu yeni akima dogru
yonelmiglerdir. Miiziklerinde “Avrupa Konser Miiziginin pek c¢ok unsurlar
bulunmaktadir. Cazin canliligi ve dogrudanligi daha geri planda kalmistir. Bunun
sonucunda da New York, “Caz Miizigi’nin gercek baskenti olarak kalmistir.
Sonucta New York modern, ama caz gelenegine bagli, canli ve gergek cazin
yapildigi yerdir.*' Boylece “West Coast Jazz”in karsisma “East Coast Jazz”
(Dogu Sahili Caz1) ¢ikmistir.

* BERENT, op. cit., p:38.
0 Ibid. p:39.
*! Ibid.
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“Caz Miizigi’nde, 1950°1i yillarin cazinin evrimindeki gerilim, aslinda Dogu
ve Bat1 Sahili arasindaki gerilim degil, klasik¢i bir yonelim ile modern “Bebop”

(Hard-Bop) icra eden ¢ogu siyah bir grup gen¢ miizisyen arasindaki gerilimdi.

Bu stil miizisyenleri arasinda Al Cohn, Joe Newman, Ernie Wilkins,
Quincy Jones, Manny Abham, Chico Hamilton, Shorty Rogers, Jimmie Giuffre

siralanabilir.

2.8.1960-1970 : Free Jazz (Serbest Caz) Stili

“Caz Miizigi” tarihinde 1960’l1 yillarin cazi, “Free Jazz” (Serbest Caz)
olarak tanimlanir. Bu stilin en dnemli yenilikleri ise; “Atonal” (Ton Dis1) arayislara
girilmesi, 6l¢iinilin, diizenli vurus ve simetrinin ortadan kalkmasiyla birlikte yeni bir
ritmik anlayisin ortaya c¢ikisi, aniden Diinya’ya acilan “Caz Miizigi nin
Hindistan’dan ~ Afrika’ya, Japonya’dan Arabistan’a, Azerbaycan’dan Latin
Amerika’ya tim cografyalardan etkilesimleri ile birlikte “Diinya Miizigi”
unsurlarini i¢ine almaya baglamasi, onceki caz stillerinde olmayan yogunluga vurgu
yapilmasi, ve miizikal “Soundun (tin1) giiriiltii boyutuna kadar genislemeleri olarak

siralanabilir.

New York’lu elestirmen ve miizisyen Don Heckman 1960’11 yillarin
miizigini séyle 6zetlemistir: “Dogaclama yaraticihigimi armonik simirlamalardan
kurtarmak isteyen bir egilimin, biitiin caz tarihi boyunca var olduguna ve dogal

olarak gelistigine inanlyorum.”42

“Serbest Caz ’1n bir bagka noktasi ise, genel anlamiyla “Caz Miizigi nin dini
degil, din dis1 miizik olusudur. Ancak ilk ortaya cikisindan itibaren “Caz Miizigi”
tizerinde etki gosteren din, “Hiristiyanlik” olmustur. Daha sonralar1 Hiristiyanligin

caz iizerindeki etkisi azalmustir. Ilk caz stillerindeki “Gospel” ve “Spirituel Song”lar

2 Ibid. p:42.
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sOzlii icerikleriyle ve tanriya yakariglariyla caza etki etmislerdir. 1960’larda ise diger
dinlerin ve ozellikle de Islamiyet’in “Caz Miizigi” iizerinde etkileri olmustur. Bu
donemde ise diger dinlerin tasavvufi ve felsefi goriisleri caz miizigine etki etmistir.

Hatta donemin miizisyenlerinden din degistirenlerin de varlig1 bilinmektedir.

Arap, Tiirk ve Hint Miizikleri’'nin 6zellikle ritmik ve metrik yapilari,
donemin miizisyenlerine oldukga farkli ve bir o kadar da zengin gelmistir. “Caz
Miizigi’nde geleneksel olarak bilinen ve kullanilan dl¢ti birimleri 4/4, 3/4, 2/4 ...gibi
birimler olmasina karsin, diger cografyalarin miiziklerindeki 5, 7, 8, 9, 10 zamanli,
...gibi daha karmasik olan bilesik ve aksak 6l¢iilii yapilar, stilin caz miizisyenlerine

oldukea ilging ve bir o kadar da kullanilas1 gelmistir.

Stilin 6nemli miizisyenleri arasinda; Charles Mingus, George Russell ve

piyanist Oscar Peterson, siralanabilir.

2.9. 1970-1980 : Electric Jazz (Elektrik Caz) Stili*

Bu doneme kadar olan stiller, yaklagik 10’ar yillik siireclerde incelenebilir.
Ancak; 1970’li yillarin “Caz Miizigi’nin analizi yapilirken bu 10’ar yillik
donemlerden vazgecilmelidir. Ciinkii; 1970’lerde en az yedi farkl stil gelismistir.

Soyle ki;

1-) “Fusion” (Kaynasim) veya “Jazz Rock”: Klasiklesmis “Caz Miizigi”
dogaclamalari, “Rock Miizik” ritimleri ve elektronik calgilarin tinilariyla

birlesmistir.

2-) “Avrupa Romantik Oda Miizigi”’ne egilim: Cazin bir tiir estetik
kazandirilmis halidir. Bir anda, esliksiz miizik yapan ¢ok sayida solist ve ikili ortaya

cikmistir. Genellikle davul, kontrbas, ...gibi ritmik grup calgilarina pek rastlanmaz.

# SAY, Miizik Tarihi, p:492.
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3-) Jazz Rock: “Serbest Caz”in yeni kusagi olmustur. Bir ¢ok elestirmenin
cazin artik yok olduguna iligkin yazilarina ragmen “Jazz Rock™ hem miizikal hem de
ticari anlamda ¢ok biiyiik basarilar kazanmistir. Piyanist Richard Muhal Abrams’in
kurdugu AACM-Association for the Advancement of Creative Musicians
(Yaratic1 Miizisyenleri Destekleme Dernegi) adli miizisyenler birligine bagli cazcilar
giderek On plana ¢ikmaya baslamislardir. 1970’lerin serbest cazinda, goriiniisteki bir
cok celigkilere ragmen, siyahlarin miizigi Afrikali koklerine daha bilingli, giiglii ve
daha planl bir tarzda baghidir. AACM miizisyenleri artik cazdan degil, “Great
Black Music”ten (Biiyiik Siyah Miizik) soz ederler.**

4-) Swing’in geri déniisii: Ik bakista “Fusion” veya “Jazz Rock” ¢alindig1
izlenimini veren bu dénem miizikleri aslinda “Swing” doneminin biiylik ustalarinin
yaptiklar1 miizikleri hatirlatan tarzlarda miizik yapan bir gen¢ kusagin varoldugu bir

siirectir.

5-) Be-Bop’in geri doniisii: “Swing”in doniisiiyle saskinlik geciren caz
diinyasi, aym siirecte saksofoncu Dexter Gordon’in “Be-Bop” stiline geri

doniisiiyle daha da biiyiik bir sagkinlik gecirir.

6-) Avrupa Cazi: 1960’1 yillarda filizlenmeye baslayan “Avrupa Caz1”, bu
donemde iyice kendini kabul ettirmistir. “Atonalite”yle beraber “Tonal” “Avrupa
Caz1” da varolmustur. Webern, Berg, Stockhausen, Boulez ...gibi bir ¢ok Avrupali

miizisyen “Serbest Caz Stili’nin yansimalarinin gozlemlendigi eserler vermislerdir.

7-) Cazin Evrensellesmesi: Yavas yavas caz, rock ve c¢esitli miizikal

kiltiirleri agsan ve biitiinlestiren bir miizik ve miizisyen tipi dogmaya basglamstir.

*“ BERENT, op. cit., p:54.
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2.10. 1980 ve Sonrasindaki Stiller ve Akimlar

1980’11 yillar ve sonras1 donemlerdeki “Caz Miizigi ni incelerken de, tek bir
stilden soz etmek pek olanakli degildir. Bu donemin cazmin karakteristik
ozelliklerinden biri, Onceki stiller arasinda varligini korumus olan sinirlarin
kaldirilmasi ve asilmasidir. Iste bu sinirlarmn kaldirilmasi sonucunda 1980°1i yillarin
ve sonraki donemlerin “Caz Miizigi ’nde karma stiller yaratilmistir. Stiller arasindaki
siirlarin asilmasi, 1980’lerin cazinin temel unsuru haline gelmistir. Hi¢ bir stile
bagli olmaksizin yapilan “Caz Miizigi nin, kendisi bir “stil” olmustur. Zenginliginin
ve ¢esitliliginin farkinda olan bu “stil”’in stilden ¢ok, ucu acik bir icra tarzi oldugunu

bilen caz, “post-modern” hale gelmistir.*

“...Post-modern caz artik sdyle diyor: Higbir stil kendi basina diinyay1
aciklamaya yetmez. Miizikal ac¢idan her stil kullanilabilir; sadece ¢agdas, modern
caz degil, “hard-bop”tan be-bop”a, “Swing”e, “New Orleans Caz1’nin 6gelerine
kadar gelenceksel calis tarzlart da. Miizisyenler stil konusunda genel olarak séylenen
seyleri derhal biitiin miizik tiirlerine aktardilar. Her sey, sadece cazda igkin olanlar
degil, cazin disinda kalan miizikal araglar da artik kullanilir oldu ve birbirine

karigtirilarak amalgam haline getirildi.

Biitiin miizik tiirlerinin ve stillerinin esitligine duyulan inang, “post-

modern caz”in temelidir. Bu nedenle 1980’den bu yana “Caz Miizigi ni asagidaki

ti¢ husus belirlemistir:

1-) “Yeni” cazin dncesinde var olan her sey, -cazin o zengin hazinesi- bir
anda cagdas caz miizisyeni tarafindan her yoniiyle kullanilir hale geldi. 1980°li

yillarin cazi gelenekte derin bir diyalog baslatmustir.

2-) Post-modern caz, farkli ve genellikle de birbirlerine uymayan stil
Ogelerinin ¢oklugundan bir birlik yaratmistir. Uzlagsmaz, muhalif bir miizik i¢inde
zitliklart bir biitiiniin i¢ine monte ederek birlestirmeyi basarir. Post-modern cazin

sik karsilasilan ilkesi, “uyumsuzlugun uyumu”dur.

* Ibid. p:66-67.
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3-) Alint1 sanat1 1980’lerin cazinin araglarindan biri haline gelmistir. Post-
modern caz, davulcu David Moss’un da isaret ettigi gibi, alintilanan miizikal

fragmanlarin, yan yana dizilerek birlestirildigi bir “baglanti miizigi”dir...”

Bill Laswell gibi bir ¢cok caz miizisyenine gore 1980’lerden sonrasina ait
yiizlerce yeni ve farkli, farkli oldugu kadar da birbirinin i¢inden dogan stiller vardir.
Bununla birlikte baz1 6zel calis tarzlar1 digerlerinin 6niine gecer ve daha agir basarlar.
Ancak hi¢ biri digerinden bagimsiz degildir ve aralarinda akici bir etkilesim ve her

tiirlii karigim vardir. Bu bilginin 15181nda ana basliklar soyle siralanabilir:

1-) Neoklasisizm: Ik defa Amerikali cazc1 Gary Giddins tarafindan “Caz
Miizigi’ne uyarlanan Neoklasisizm kavrami serbest cazin biitlin unsurlarini
kullanarak caz geleneginin biiyiik mirasin1 ¢agdas bilince ulastirir. Serbest cazin
“atonal” ve “Olciisiiz” olusu, “diizensiz vuruslar1”, ‘“simetrinin ortadan
kalkmas1”, “etnik etkilerin artmasi” ve Ozellikle de “tim1”’min ortadan kalkmasi

...gibi unsurlar geleneksel icra tarzlariyla karistirilip, birlestirilir.

2-) Klasisizm: Neoklasisizm’e kars1 bir harekettir. Serbest cazi bir kenara
birakir ve 1970’11 yillarda “bebop”in geri doniisiiniin kaldig1 yerden devam eden bir
akimdir. Klasik modern cazi gelistirir ve cazin zanaatkar yoniine yeniden deger

kazandirir.
3-) Serbest Funk: “Jazz-Rock”tan esinlenerek dogan bir akimdir. “Serbest

Funk”; “funk”, “new wawe” ve hatta “punk”in ritim ve seslerinin nefesli ¢algilarla

yapilan dogaglamalarda birlestirilmesidir.
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Actual Proof

Medium Funk Cintro) Herbie Hancock
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Sample keyboard comp. for Intro, bars | and 2 of letter A and bars 1 and 2 of Coda.
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First two bars of A may be repeated.
Head 1s played twice before solos

Resim 2.12: “Herbie Hancock”1n “Actual Prof”’ adli “Funk” eseri*®

* SHER, op. cit., p:1.
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4-) Diinya Miizigi: Diinya miizigi gelisimini slirdiirmektedir. Asya, Afrika,
Hint, Orta Dogu ve diger diinya miizik kiiltiirlerinden unsurlar1 kendi yorumlariyla

biitiinlestiren caz miizisyenlerinin sayis1 gittikce artar.

5-) “No Wave”, “Noise Music” (Giiriiltii Miizigi) veya “Art Rock” (Sanatsal
Rock): “No wave” miizigi, bir yandan “Serbest Caz”’n ¢eligkilerinden, diger yandan
ise “rock” ve “punk’tan dogmaktadir Bu akim, “Serbest Caz” dogac¢lamalarinin,
“punk”, “heavy metal”, “trash rock”, “minimal music”, “etnik miizik” ve sayisiz
farkl1 kaynagin c¢ilgin, kabina sigmayan tinilarinin ve ritimlerinin biiyiileyici

47
karigimidir.

“Caz Miizigi nin biitiiniinde ve Ozellikle de 1980’ler ve sonrasinin “Caz
Miiziginde, teknolojik gelismelerin 1s181nda, elektronik calgilarin ve bilgisayarlarin
gelismeleri ve caz miizisyenlerinin de biiyilk oranda bu calgilar1 ve teknolojiyi
kullanmalar1 sonucunda, giiniimiizde “Caz Miizigi” baslangicindan beri diger

miiziklerle etkilesmis ve varligini siirdiirmiistir.

* BERENT, op. cit., p:69.

36



3. BOLUM

CAZ MUZIGININ ELEMANLARI

3.1 Caz Miizigi Enstriimanlari

“Caz Miizigi” enstriimanlart  “Melodic Section” (Melodik Grup) ve

“Rhytmic Section” (Ritmik Grup) olarak iki ana baglik altinda irdelenebilir.

3.1.1 Melodik Grup

3.1.1.1 Tahta Nefesli Calgilar

3.1.1.1.1 Klarinet ailesi

“...Klarinet, cazin gelisimindeki biitiin evrelerde iletisim sembolii olmustur.
Trompet, trombon ve klarinetten olusan eski New Orleans kontrpuaninda,
klarinetin, trompet ve trombon arasindaki bosluga bir sarmagik gibi yerlesmesi,

konumunu ¢ok iyi aciklar. Klarinetin en biiylik devrini, caz ve popiiler miizigin

0zdeslestigi 1930°1larin “Swing” doneminde yasamis olmasi bosuna degildir. . L

“Klarinet Ailesi”; “Mi bemol Klarinet”, “Si bemol Klarinet”, “La
Klarinet”, “Basset-Horn”, “Bas Klarinet”, ...gibi bilinen tim c¢esitleriyle “Caz
Miizigi nin icinde kendisine yer bulmustur. Senfonik miizikteki “Yayh Calgilar
Grubu” {yesi olan kemanlarin (¢ogunlukla 1. kemanlarin) melodik goérevini, “Caz

Miizigi Orkestralari’nda birincil melodik ¢algi olarak “Klarinet” {istlenmistir.

! Joachim Ernst BERENT, Caz Kitab1 Ragtime’dan Fusion ve Sonrasina, Cev. Nese OZAN, Ayrinti
Yaymlari, 2003, p:258.
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“Caz Miizigi” Klarinetcileri arasinda, Benny Goodman, Alphonse Picou,
George Lewis, Johnny Dodds, Jimmie Noone, Sidney Bechet, Albert Nicholas,
Leon Roppolo, Frank Teschemacher, Lester Young, Jimmy Dorsey, Pee Wee
Russel, Bob Wilber, Kenny Davern, Artie Show, Woody Herman, Jimmy
Hamilton, Buster Bailey, Edmond Hall, Buddy DeFranco, Jimmy Giuffre, Rolf
Kiithn, Tony Scott, Benny Maupin, Stan Hasselgard, Zoot Sims ve Buddy
Collette sayilabilir.

Resim 3.1: Klarinet¢i Sidney BECHET.

2 http://www.maxalbums.com/photos/photo-ww.nps.gov/jazz/images/jazz_history sidney bechet.jpg
(Cevrimigi, 01.03.2005)

38



Resim 3.2: Klarinet¢i Benny GOODMAN. °

3.1.1.1.2 Saksofon ailesi

“Saksofon Ailesi” de “Klarinet Ailesi” gibi tiim iiyeleriyle “Caz
Miizigi"nin temel calgilarindandir. “Sopranino”, “Soprano”, “Alte”, “Tenor”,
“Bariton”, “Bas”, ...gibi tiim g¢esitleriyle melodik grubun elemani olarak “Caz
Miizigi’ne bliylik bir renk getirmistir. Bununla birlikte 6zellikle “Big Band”lerde
(Biiytik Caz Orkestralar1) bakir iiflemeli ¢algilarla birlikte armonik ve ritmik
olusuma sagladigi katkilarla “Caz Miizigi Orkestralarr’”nin vazgegilmez bir ¢algisi

olmustur.

Ideal bir caz galgisi olan Saksofon, Trompet kadar yogun ses hacimli ve

ifadeli olmasinin yani sira, Klarinet kadar da kivrak ve hareketlidir.

3 http://www.maxalbums.com/photos/photo-www-
music.duke.edu/jazz_archive/artists/goodman.benny/03/91.JPG (Cevrimigi, 01.03.2005)
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Caz saksofoncularn arasinda, Coleman Hawkins, John Coltrane, Charlie
Parker, Stan Getz, Sydney Bechet, Lucky Thompson, Woody Herman, Johnny
Hodges, Budd Johnson, Jerome Richardson, Archie Shepp, Wayne Shorter,
Ernie Watts, Tom Scott, Kenny G. (Kenny Gorelick), Branford Marsalis,

siralanabilir.

JOHN COLTRANERLUE TRAIN

Resim 3.3: Saksofoncu “John Coltrane””

* http://www.allposters.com/-sp/John-Coltrane-Blue-Train_i328745 _htm (Cevrimici, 18.09.2005)
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CHARLIE PARKER ®." oA o ve 1o s

Resim 3.4: Saksofoncu “Charlie Parker’”

3.1.1.1.3 Flut

Melodik Grubun bir diger c¢algis1 olan “Fliit” de giiniimiize kadar kendine
“Caz Orkestralar’nda yer bulmustur. Ozellikle 1950°1i yillarda “Fliit” “diger
enstriimanlar” grubunun bir iiyesi olarak anilmaktaydi. Ancak “Klarinet” geri
cekildikge, “Fliit” o6ne ¢ikmistir. En azindan 1950°1i yillarin ikinci yarisindan
itibaren bu ¢algi, modern caz kayitlarinda “Swing Donemi nin “Klarinet”ine 6zgii o

ince, hafif, senlikli tiz pozisyonuna yerlesmistir.

“Fliit”iin caz miizigi i¢ine girmesi ne kadar 1950’11 yillara dayandirilsa da
bilinen ilk fliit solosunu 1927 yilinda Kiibali “Fliit”cti Alberto Socarras, “Clarance

Williams Orkestrasi”nin bir kaydinda ¢calmistir.

Giliniimiiz miiziginde “Jetro Tull” gibi baz1 gruplar, “Fliit”ii, dominant-

melodik enstriiman olarak kullanmaktadirlar.

> http://www.allposters.com/-sp/_i96367 .htm (Cevrimici, 18.09.2005)

41



3.1.1.2 Bakar Nefesli Calgilar

3.1.1.2.1 Trompet, Kornet ve Flugelhorn (Biiglii)

“Bakir Nefesli Calgilar Ailesi’nin “Caz Miizigi"nde vazgecilmez calgisi
“Trompet” ve “Kornet’tir. Cazin ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar olan siiregte
“Trompet” hep var olmustur. Baslangicta daha c¢ok kullanilan “Kornet”, daha
sonralart “Trompet” ile beraber kullanilmis ve takip eden siiregte de yerini
“Trompet”e birakmistir. Ozellikle ilk ortaya cikan stillerde “Biiyilkk Caz
Orkestralar’’nda melodik grup tyeleri olarak kullanilmislardir. Bu gorevlerinin
yani sira diger “Bakir Uflemeli Calgilar” ve “Saksofon Ailesi” ile birlikte de
armonik zenginligi duyurmak amaciyla birden c¢ok sayida “Trompet” ve/veya
“Kornet” kullanilmig, akor sesleri bu calgilar arasinda paylastirilmis ve ritmik
senkoplarin olusumuna da katki saglamak amaciyla cok yogun bir sekilde

kullanilmistir.

Bu iki ¢alginin disinda yine ayni ailenin bir bagka iiyesi olan “Flugelhorn”
(Buiglii) da naif, yumusak ve akici tonu nedeniyle “Caz Miizigi’nde kullanilan bir

baska c¢algi olarak varolmustur.

“Caz Miizigi” Trompetcileri arasinda; Buddy Bolden, Rex Steward, Bix
Biederbecke, Louis Armstrong, Dizzy Gillespie, Miles Davis, Arturro Sandoval,
Chat Baker, Randy Brecker, Wynton Marsalis, Ray Nance, Markus
Stockhausen (Besteci Karlheinz Stockhausen’in oglu), ...gibi isimler siralanabilir.
Bu miizisyenlerin biiylik bir ¢ogunlugu hem “Trompet” hem de “Kornet”

calmaktaydilar.
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EDIZZY GILLESPIE

Resim 3.6: Trompetci “Miles DAVIS”’

3.1.1.2.2 Trombon

Trombon, 6zellikle biiyiili ses tinisi, “slide” (kulis) teknigini kullanabilmesi
ve “glissando” (kulis ile tam ton, yarim ton ve hatta “mikrotonal” anlamda sesi
kaydirma) yapabilirligi nedeniyle caz orkestralarinda ¢cok yogun olarak kullanilan bir
bagka bakir nefesli calgt olmustur. Dogaglamali sololarda c¢alginin yapisal
yetenekleri de goz Oniine alindiginda 6zellikle melodilerde essiz tinilar duymak
miimkiindiir. Ayrica yine “Trompet”, “Kornet” ve “Saksofon Ailesi” ile beraber
armonik ve ritmik unsurlar i¢in de kullanilan bir joker calgidir. Dahasi; “Caz
Miizigi nin ilk dénemlerinde “Trombon”, bir ritim ve armoni ¢algistydi. lk caz

orkestralarinda “Nefesli bir Kontrbas “ muamelesi gormiistiir.

® http://www.amazon.com/exec/obidos/ASIN/B000050I13P/002-9439501-7443247
7 http://www.milesdavis.com/home.htm (Cevrimigi, 01.03.2005)
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3.1.1.2.3 Tuba

“Tuba”, bas ses rengine sahip bir ¢algi oldugundan “Caz Miizigi nin ilk
yillarinda “Biiyiik Caz Orkestralari’nda kontrbastan 6nce kullanilan bir ¢algiydi.
Melodik gorevi ¢ok az olmakla birlikte, ritmik grup i¢inde yer alan bir ¢algi olarak
“Caz Miizigi’nde kendine yer bulmustur. Ayrica ilk “Caz Stilleri’nden bu yana
askeri miizik alaninda miizik yapan orkestralarin (1910’larin “Dixieland”inde “Band

Wagon”larin) ve bandolarin da vazgecilmez bir ¢algist olmustur.

3.1.1.3 Yayh Calgilar

3.1.1.3.1 Keman

“Caz Miizigi’nde “Yayh Calgilar Ailesi’nden yalnizca “Keman” ses rengi
itibariyle solist ¢algi olarak nadiren “Caz Orkestralari’nda kendine yer
bulabilmistir. “Kontrbas” ise “Ritmik Grup” calgilar1 i¢inde yer almakta, ancak
“Viyola” ve “Viyolonsel’e cazda (bir kag 6zel “Yayh Quartet”i disinda) neredeyse

hi¢ rastlanmamaktadir.

1960’11 yillarin sonlarina dogru “Keman”, biitiin ilginin toplandig1 bir odak
oluverdi. Bir “Keman Furyasi”ndan s6z edilmeye baslandi; bu ¢alginin biitlin bir
“Caz Tarihi” boyunca oynadig ikincil rol diistiniildiigiinde, bu daha da sasirtict bir
durumdu. “Keman” cazda kesinlikle yeni olmamakla birlikte (New Orleans
Cazr’nin “Kornet”i kadar eskidir), timisinin yumusakligi yiiziinden, “Trombon”,
“Trompet” ve “Saksofon”larin “Swing” yapan birlikteliginde esit haklara sahip bir

rol oynamas oldukea gecikmistir.®

¥ BERENT, op. cit., p:414.
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Onemli “Caz Kemancilar1” arasinda; Joe Venuti, Edith South, Ray Nance
(aslinda “Trompetc¢i’dir), Stephane Graphelli, ve “Keman” Elektronik hale

getiren Jean-Luc Ponty siralanabilirler.

1980’lerden itibaren caz c¢alan ve dogaglama yapan yayli c¢algilar
dortliilerinin ortaya c¢ikmasi da bu baglamda degerlendirilmesi gereken bir baska
olgudur. Bu gruplar,; “Kronos Quartet”, “Black Swan Quartet”, “Turtle Island

String Quartet” ve “Modern Quartet” olarak siralanabilirler.

Resim 3.7: Caz Kemancisi “Stephane GRAPHELLI”’

3.1.2 Ritmik Grup

3.1.2.1 Drums (Davul Ailesi)

“...Avrupa Konser Miizigi geleneginden gelen birisi i¢in, cazdaki davul
once “giiriiltii calgis1”dir. Davulun bdyle algilanmasi her ne kadar paradoks gibi
goziikse de, bu durum bu calgmin Avrupa miiziginde giiriiltii ¢algis1 olmasindan
kaynaklanir. Tchaikovsky veya Richard Strauss’un , Beethoven veya Richard
Wagner’in timbal partileri, ilave yogunluk ve fortissimo efektler yaratmakla
yiikiimlii olduklar1 dlglide “giiriiltii” 6gesidir. Miizik onlardan bagimsiz “cereyan
eder”; eger var olmasalar, miizikal olus ¢okiintiiye ugramaz. Ne var ki, bir caz
davulcusunun vurusu bir efekt degildir; Miizigin “cereyan etti@i” alani yaratan
seydir. Miizikal olus swing vyapan bir davulcunun vurusuyla siirekli

olciilendirilmedigi takdirde anlamsizlasacaktir...”'”

? http://ooz.tripod.com/cd/htm/770 A9FOA2D7FA htm (Cevrimici, 01.03.2005)
' BERENT, op. cit., p:382.
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‘Caz Miizigi” kronolojisine bakildiginda davul ailesinin varligi hep goze
carpar. Clinkii “Drums” (“Davul Ailesi”, “Davul”), ritmik grubun birincil ¢algisidir.
“Davul”, yapisal olarak bir “Bass Drum” (“Bas Davul”), bir “Snare Drum” ya da
sadece “Snare” (“Trampet”), bir, iki veya daha ¢ok sayida “Alto Drums” (“Alto
Davullar”) ya da “Toms” (“Tom Tomlar”), bir veya iki tane “Floor Tom” (“Bas
Tom Tom”), “Hi-hat” ya da “Cymbal” (sol ayaktaki pedal mekanizmasi ile agilip
kapanan bir mekanizmaya sahip olan ve st iiste kullanilan bir “Cift Zil”) ve
“Crash” (gesitli ebatlarda olan bir “Zil”), “Ride” (genellikle orta kismina vurularak
calinan bir “Biiyiik Zil”), “Splash” (“Kiiciik Zil”) ...gibi temel elemanlardan olusan
komplike bir ¢algidir. Bu temel olusumun yani sira 6zel durumlarda bir ¢ok elemani

da ¢ogaltilip, azaltilabilmektedir.

Baby Dodds, Zutty Singleton, Ray Bauduc, Gene Kruppa, George
Wetling, Dave Tough, Jo Jones, Chick Webb, Max Roach, Art Blakey, Elvin
Jones, Roy Hanes, Dannie Richmond, “Philly” Joe Morello, Buddy Rich, Steve
Gadd, Peter Erksine, Lenny White, Omar Hakim, Dennis Chambers, Al Foster,
Mark Johnson, Jack DeJonette, Dave Weckl, Vinnie Colaiuta, ... gibi isimler caz

tarihinin en bilinen davulcularidir.

3.1.2.2 Percussions (Perkiisyon-Vurmah Calgilar)

[k “Caz Stilleri’nde vurmal galgilar, “Davul”un yaninda yer alan yardimc1
ritim ¢algilart olmugslardir. 1960’11 yillardan itibaren ise “Vurmal Calgilar” o kadar
zenginlesmistir ki, davulcudan ayirt edilmesi gereken yeni bir miizisyen tipi, yani,
“Perkiisyoncular” ortaya ¢ikmistir. Bununla birlikte neredeyse biitiin “Davulcular”

“Perkiisyon” da c¢alarlar, veya “Perkiisyoncular’in cogu “Davul” da ¢alarlar.

“Caz Miizigi” ve etkilesim icinde oldugu “Etnik” unsurlarin en Onemli
basliklarindan biri de “Vurmah Calgilar Ailesi’dir. Gerek Latin Amerika’dan,
gerek Afrika’dan ve gerekse diger diinya cografyalarindan bir ¢ok calgi bugiiniin
“Caz Miizigi’nde biiyik yogunlukla kullanilmaktadir. “Tumba”, “Conga”,
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“Bongo”, “Guiro”, “Cabasa”, “Marakas”, “Vibrafon”, “Xilofon”, “Wood-Block”,
“Triangle”, “Steel Drum”, “Claves”, “Chocallo” (“Shaker”), ‘“Marakas”,
“Timbale”, “Pandeira”, “Tabla”, “Djembe”, “Darbuka”, “Cowbell”, (“Can”)
cesitli boylardaki “Ziller”, ...gibi bir¢cok ¢algr giderek yayginlasan bir sekilde “Caz
Miizigi"nde kullanilmaktadir. Brezilyali Perkiisyoncu “Airto Moreira” Amerika
Birlesik Devletleri’ne gitmeden once, yillarca memleketi Brezilya’da dolasmus,
Amazon’un en sapa ormanlarindan, Brezilya’'nin kuzeydogusundaki kurak
bolgelerden, “Mato Grosso” steplerinden -sadece burada 120 farkli ¢algi saptamisti-

“Perkiisyon Calgilar1” toplamis ve iizerinde calismustir."!

3.1.2.3 Bass (Kontrbas, Elektronik ve Akustik Bas Gitar) Ailesi

“Bas Calgilar”, cazin ortaya cikisindan itibaren “Caz Miizigi nin temel
calgilarindan olmuslardir. Ritmik grubun galgilar1 olmakla beraber ilk stillerden
itibaren Once “Kontrbas” ve ardindan da “Elektrik Bas”, “Akustik Bas” ve
“Elektro-Akustik Bas Gitarlar’ olmak iizere (1970’lerdeki “Elektrik Caz
Stili’ndeki istisnai solist ve ikili gruplar hari¢ olmak iizere) en kiiciik caz gruplarinin

bile vazgecilmez calgilart olmuslardir.

Asil yapisal gorevleri, akorlarin kok seslerini duyurmak olmakla birlikte

dogaclamalarin da en lezzetli ¢algilarindandir.

“Kontrbas”, ilk stillerden itibaren caz gruplarinda yer almistir. Bill Johnson
1911 yilinda kurdugu ilk caz orkestralarindan olan “Original Creole Jazz Band”de
(Orijinal Kreol Caz Orkestrasi) “Kontrbas” calmaktaydi. Kontrbasin cazdaki calis
tarz1 genellikle, “Avrupa Konser Miizigi’ndeki gibi “Archet” (yay) kullanilarak
degil, “pizzicato” (parmakla telleri ¢ekilerek ¢calma) teknigi kullanilarak olusmustur.
Ancak yine de yay kullanimi tamamen terk edilmis degildir. “New Orleans Stili”’nde
“Kontrbas” ile “Tuba” arasinda ciddi bir yer alma savasimi yasandig1 bilinmektedir.

Oyle ki; bu donem miizisyenlerinin ¢ogu hem “Kontrbas” hem de “Tuba”

" Ibid. p:402-403.
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calmaktaydilar. “Swing Stili’nde bile (aradan 30 yila yakin zaman ge¢mesine

ragmen) bu durum degismemistir.

Bilinen “Caz Bascilar1” arasinda; Ray Brown, Charles Mingus, Jimmy
Blanton, Oscar Pettiford, John Kirby, Red Callender, Walter Page, Slam
Stewart, Bob Haggart, Major Holley, Pops Foster, Ron Carter, Dave Holland,
Harry Babasin, Peter Warren, Eddie Gomez, Marc Johnson, Miroslav Vitous,
Eberhard Weber, Jaco Pastorious, Stanley Clark, John Patitucci, Anthony
Jackson, Kay Eckhardt Kamargo De Karpeh, siralanabilirler.

Resim 3.8: Kontrbasci “Charles Mingus” "’

3.1.2.4 Piyano, Org, Synthesizer, Keyboards (Tiim tuslu calgilar)

Cazin, “Ragtime Stili” ile basladig1 kabul edildigine ve “Ragtime”n da bir
piyano miizigi olduguna gore “Caz Tarihi piyanoyla baslar” sonucuna varilabilir.
Ancak hemen eklemek gerekir ki; New Orleans caddelerinde gegit yapan ilk caz
orkestralarinda “Piyano” yoktu. Bu durum da bu saptamaya bir karsithk teskil
etmektedir. Ciinkii; piyanonun tasinabilir bir enstriiman olmamasi, bu orkestralarda
piyano olmamasinin belki de birincil nedeniydi. Daha detayli bir yaklasimda ise
piyanonun, o donemlerin “hot” (atesli) calis tarzin1 benimseyen nefesli ustalar1 i¢in

vazgecilmez olan caz tonalitesine elverisli olmamasidir.

"2 Ibid. p:368.
13 http://www.allposters.com/-sp/Charles-Mingus_i387607 .htm (Cevrimigi, 18.09.2005)
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Piyano, “Caz Miizigi'nde “Ritmik Grup” icinde diisiiniildiigiinde
(yapabilecegi eslikler de goz Oniine alindiginda) “ritmik olusum”a katki saglayan
bir calgt olmakla birlikte, “Melodik Grup” i¢inde de sahip oldugu yapisal
imkanlarla teknik ve artistik dogaclamanin en {ist seviyelere ¢ikarilabilecegi bir ¢algi

olmustur.

“Caz calmak i¢in sadece bir piyano yeterlidir.” Hem melodik anlamdaki
genis ses alani, hem armonik olarak ¢ok seslilige uygunlugu, hem bas seslerinin
imkanlari, hem de ritmik olarak kendi melodilerine eslik edebilecek yetide bir calgi

olmasi, bu 6nermeyi dogrular niteliktedir.

Piyano ile birlikte ilk stillerden beri kullanilan ve hatta piyanodan da 6nce var
olan org, cazin baslangicindan itibaren 6nemini korumus bir c¢algidir. “Keyboards”
(“Tuslu Calgilar”) ailesinin bir iiyesi olan “Org”, 6zellikle cazin ortaya ¢iktig1 ilk

donemlerde kilise ayinlerinde “Gospel” ve “Spirituel” sarkilarinda kullanilmigtir.

Yakin zaman “Caz Miizigi’ne bakildiginda ise yasanan teknolojik
gelismelerin dogrultusunda iiretilen elektronik tuslu calgilar da cazda 6nemli dl¢giide
kullanilmaktadir. “Synthesizer” (Ses Sentezleyicisi), “Sampler” (Ses Ornekleyicisi),
“Work Stations” (“MIDI-Musical Instruments Digital Interface” [Miizik
Enstriimanlar1 Sayisal Arabirimi] sinyallerini kaydetmek suretiyle miizik yapmaya

yarayan c¢aligma istasyonlari), ...gibi enstriimanlar da bu grubun diger elemanlaridir.

Caz Piyanistlerini ¢ok genis bir yelpazede ele almaktan ¢ok, “Caz Tarihi’ne
damgalarint vurmus 6nemli isimler arasinda, Art Tatum, Bud Powell, Jelly Roll
Morton, Scott Joplin, Fats Waller, Count Basie, Thelonious Monk, Earl Hines,
Oscar Peterson, Duke Ellington, Dave Brubeck, Erroll Garner, Cecil Taylor,
Bill Evans, Herbie Hancock, Chick Corea, Keith Jarret, Ray Charles, Stevie
Wonder, Michel Petrucciani, Michel Camilo, Aziza Mustafa Zadeh, Ayhan
Yunkus, Aydin Esen, Fazil Say, Burcin Biike, ...gibi isimler siralanabilir. Burada

ad1 an1lamayan daha bir¢ok caz piyanisti, “Caz Miizigi nde piyanonun ve diger tuslu

calgilarin kullanimi konusunda 6nemli roller tistlenmislerdir.
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Resim 3.9: Piyanist “Ray Charles”"

' http://www.allposters.com/-sp/_i41357__htm (Cevrimici, 18.09.2005)
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Resim 3.10: Caz Piyanisti “Count Basie nin “Blue And Sentimental” adli eseri'’

' Ed. By. Chuck SHER, Larry DUNLAP, The Standard Reel Boks, Sher Music Co. 2000, p:61.
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Cotton Tail

(a.k.a. Cottontail)
Duke Ellington
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Resim 3.11: Caz Piyanisti “Duke Ellington”in “Cotton Tail” adli eseri'® (Sayfa:1)

'° Ibid. p:92.
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Resim 3.12: Caz Piyanisti “Duke Ellington”1n “Cotton Tail” adli eseri'’ (Sayfa:2)

"7 Ibid. p:93.
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3.1.2.5 Klasik, Akustik, Elektronik, Elektro-Akustik Gitarlar

Modern caz gitarinin tarihi Charlie Christian ile baslar.'® Charlie Christian
1939°da klarinet¢i Benny Goodman ile birlikte calmaya baslamistir. Yapisal olarak
piyanoyla benzesmese de, gitar da tipki piyano gibi hem “Ritmik Grup” hem de
“Melodik Grup” iiyesi olarak caz tarihindeki yerini almistir. Ozellikle Latin
etkilerinin yogun oldugu donemlerde gitar, hem “etnik” etkilerin caza taginmasinda,
hem ritmik esliklerle, hem “arpejleme” (armonik anlamda akora ait seslerin kirilarak
seslendirilmesi) teknigiyle, hem de melodik olarak essiz lezzetteki dogaclamalara

olanak tantyan bir ¢algidir.

Baslangicta klasik ve akustik gitar, sonralar1 elektrik ve daha sonralar1 da
elektro-akustik gitar olarak cazda yerini alan c¢algi, giiniimiizde tiim ¢esitleri ve
elektronigin sundugu ¢ok 6zel imkanlarla (6zel efektlerin yaratilmasinda kullanilan
ve ¢ogu birer pedal seti halinde bulunan efekt cihazlar1 sayesinde) tiim anilan

Ozelliklerinin yan sira efektif olarak da cazda kullanilan bir ¢algi olmustur.

Gecmisten giiniimiize bazi 6nemli caz gitarcilar1 arasinda; Freddie Gren,
Cornel Dupree, Eddie Lang, Django Reinhart, Earl Klugh, David Grisman,
Charlie Byrd, Les Paul, George Benson, Wes Montgomery, Pat Martino, Kenny
Burrell, B.B. King, Jimi Hendrix, John McLaughlin, Carlos Santana, Eric
Clapton, Al Di Meola, Paco de Lucia, Frank Zappa, Lee Ritenour, Stanley
Jordan (konserlerinde ¢ogunlukla ayni anda iki gitar kullanir), Pat Metheny, John

Scofield, Mike Stern, ...gibi isimler siralanabilirler.

'8 BERENT, op. cit., p:351.
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3.1.3 Diger Calgilar

Bu baglik altinda incelenen calgilarin ¢ogu “Caz Miizigi’nde “Tali
Calgilar”dir.”” “Bas Klarinet”, “Obua”, “Fagot”, saksofon ailesinden az bilinen 2
Ispanyol nefesli calgist olan “Stritch” ve “Manzello”, “Arp”, “Akordeon”,
“Bandoneon”, “Sitar” (Telli bir Hint Calgisi), “Balaban” (bir Azeri ¢algisi),
“Viyolonsel”, “Dhung” (Tibet’in dev Alp Kornosu), “Nagaswaram” (obuaya
benzeyen bir Hint galgis1), “Zither” (Bavyera telli ¢algis1), “Gayda” (iskogya nefesli
calgis1), “Rabap” (Arap calgis1), “Japon Bambu Fliitleri”, “Norwegian Whistle”
(Norveg Isligr adli nefesli bir ¢algi), “Kanun” (telli bir Tiirk calgisi), ...gibi daha
bir¢ok calgi da farkli kiiltlirlerin ve etnik topluluklarin ¢algilar1 olarak bu baglik

altinda irdelenebilir.

3.2 Ritmik Olusum

Caz orkestralari, genellikle daha once de sozii edilen iki ayri enstriiman
grubundan olusur. Soyle ki; klarinet, saksofon, trompet, trombon ...gibi nefesli
enstriimanlar, melodik yapiy1 olusturan enstriimanlar oldugundan, bu grup “Melodik
Grup” ve davul, bas, piyano, gitar ...gibi ritmik yapiy1 olusturan enstriimanlarin
olusturdugu ikinci grup da “Ritmik Grup” olarak adlandirilir. Bu arada 6zellikle,
piyano ve gitar ...gibi “Ritmik Grup” enstriimanlarinin da zaman zaman ritmik ve
armonik yapinin olusumuna katki saglamanin o&tesinde, birer “Melodik Grup”
elemani olarak ortaya ¢iktig1 da goriilmektedir. Tiim bunlarin dogal sonucu olarak da
caz miiziginin ritmik yapisi, aslinda bu iki enstriiman grubu arasindaki miiziksel

diyaloglardan ve gerilimlerden olusmaktadir denilebilir.

Ezgisel yapiy1 olusturan enstriimanlar, ritmik yap1 enstriimanlarinin
kullandiklar1 zamanlar1 kullanmaktan ¢ok, “Off-Beat”leri (Bos Vurus, Bos Zaman)
kullanmay1 tercih ederler. Daha da oOtesi, ritmik grubun kullandigi zamanlar1 ve

olusturduklar1 ritmik yapty1 bozma egilimdedirler.

" Ibid. p:422.
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“Caz Miizigi’nin ritmik yapisinin felsefesi, once belirli bir ritmik yapi
olusturmak, daha sonra o yapry1r miimkiin oldugunca kirmak, bozmak ve sonunda,

onceden olusturulan yapiya geri doniip, onu yeniden olusturmaktir.

Ayrica “Caz Miizigi nin, bir ¢ogunu farkli diinya cografyalarindan alip kendi
biinyesinde sentezleyerek kullandigi Swing, Bossa-Nova, Salsa, Rumba, Cha-Cha,

Waltz, March, Polka, ...gibi ¢esitli ritmik elemanlar1 da vardir.

3.3 Melodik Olusum

“Caz Miizigi” melodileri, kulaga hos gelen naif melodiler olmakla birlikte
dogaclamanin da kullanildig1 6zel pasajlarla daha da zenginlestirilebilen bir melodik

yapiya sahiptir.

Ilk stillerde melodik yapi, ulusal etkilerin yani sira giinliik yasam
miicadelelerinin de tasvir edildigi daha diiz melodiler olarak ortaya ¢ikmistir. Afro-
Amerikan cazcilar yagamlarini gecirdikleri cografyalardan kopartilarak getirildikleri
anavatanlaria olan 6zlemlerini, yasadiklar1 acilari, hiiziinleri melodilerine siklikla
yansitmiglardir. Diger bir melodik yansima da dinsel unsurlarin, 6zellikle de ayin

torenlerindeki melodilerin, yaptiklari miizige yansimasidir.

Yakin zaman caz stillerinde bu melodik olusumlar daha da
karmagiklastirilmis ve son stillerinde elektronik ¢algilarin da kullanilmaya
baslamasiyla birlikte daha “a-melodik” (melodik olmayan) yapilar da “Caz Miizigi”

icindeki yerini almistir.
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3.4 Armonik Olusum

“Caz Miizigi”, ¢ok sesli bir miizik tiirtidiir. Bu ¢ok sesliligini de genellikle
“homofoni” (armoni, akorsal yap1, dikey ¢okseslilik) kullanarak gerceklestirir. Ozel
orneklerde modal dizilerin kullanimi ve “polifoni” (kontrpuan, poli-melodik yapz,

yatay ¢ok seslilik) de cazin kullandig1 miizikal unsurlardandir.

“Caz Miizigi"nin armonisi, biiylikk Ol¢iide “Avrupa Miizigi nin
armonisinden yola ¢ikilarak olusturulmustur. “Avrupa Miizigi’nde bilinen
fonksiyonel yaklasim, “Caz Miizigi’nde de kendini gostermektedir. Fonksiyonel
anlamda yine “Bati Miizigi’nde bilinen “Tonic” (Tonik: Tonal Miizikte I. Derece
fonksiyonu), “Sub-Dominant” (Alt-Dominant: IV. Derece fonksiyonu) ve
“Dominant” (V. Derece fonksiyonu) gibi temel fonksiyon kavramlar1 cazda da
kullanilmakla birlikte kendine 6zgii olan gesitli “Alteration”lar™ (degisiklik) da

kullanmistir. Bu anlamiyla “Caz Armonisi” olduk¢a zengindir.

Bu zenginlikle birlikte “Caz Miizigi”, ses isimlendirmesini kendinden ¢ok
onceki donemlerde, bugiin genel anlamda miizigin kullandigr ‘“‘Solmisation”
(Solmileme, “Bati Miizigi’nde de kullanilan do, re, mi, seslerinin ve isimlerinin
kullanildig1 sistem) sisteminden once bile kullanilan, 6zellikle amator miizisyenlerin
yetistirilmesinde, usta-¢irak iliskili egitim sistemlerinde de kullanildig1 gibi asagidaki

tabloda gosterilen harf sistemini benimsemistir:

La
Si
Do
Re
Mi
Fa
Sol

QH|m|TQ|w | >

Tablo 3.1: Seslerin harfler ile gosterilen simgesel karsiliklari

» Ahmet SAY, Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, Eyliil-2002, Ankara, p:31.

57



Caz armonisinin kullandig1 akor yapilar1 ve sifreleme sistemi, harfler ve

rakamlardan olusan oldukc¢a karmasik bir sisteme sahiptir.
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Resim 3.13: “Caz Armonisi” akor sistemi’!

*l SHER, DUNLAP, op.cit., p:13.
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3.3.1. Intervals (Araliklar)

“Caz Miizigi’nde araliklar, yine “Bati Miizigi’nde oldugu gibi tonal
olusumun i¢inde degerlendirilebilirler. Aralik kavramindan s6z edebilmek i¢in en az
iki sese ihtiyag¢ vardir. Bu iki sesin birbirlerine olan mesafelerine, bir baska ifadeyle,
kalin olan ses ile ince olan ses arasindaki iliskiye (ayni durum tam tersi i¢inde
gecerlidir) “Interval” (aralik) denir. “Caz Miizigi’nde de araliklar “main-tone”’a

(kok ses; I. derece) olan mesafelerine gore adlandirilirlar. Soyle ki;

Do’dan Re’ye 2’l
Do’dan Mi’ye 3’li
Do’dan Fa’ya 4’1a
Do’dan Sol’e 5’1
Do’dan La’ya 6’1
Do’dan Si’ye 7’1
Do’dan Do’ya 8’11 (Oktav)

Tablo: 3.2: Basit Araliklar®
Burada so6zii edilen araliklar iki ayr1 grupta incelenebilir:
A-) Birincil Grup: 4’li, 5’1i ve 8’li araliklar,
Bu araliklar da 3 ayr1 grupta irdelenebilirler:
1-) “Perfect” (Tam) Araliklar
Araligin birinci ve ikinci sesleri arasindaki mesafeleri gosteren rakamlarla
birlikte kullanilan “P” harfiyle simgelenir ve ‘“Perfect” araliklar olarak

adlandirilirlar. Ulkemizde ise “T” harfiyle simgelenip “Tam” araliklar olarak

adlandirilirlar. “Avrupa Konser Miizigi nin “Konsonans” (uyusumlu) araliklaridir.

22 John MEHEGEN, Jazz Improvisation vol.1, Tonal and Rhythmic Principles, Watson-Guptill
Publications, New York, 1984, p: 14.
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Resim 3.14: “Perfect” (Tam) Araliklar

2-) “Diminished” (Eksilmis) Araliklar.

Araligin birinci ve ikinci sesleri arasindaki mesafeleri gosteren rakamlarla
birlikte kullanilan “* simgesiyle ifade edilir ve “Diminished” (eksilmis) araliklar
olarak adlandirilirlar. Tam araliklara gore, araligin alttaki sesi sabit kalmak kosuluyla

uistteki ses yarim ses “peslestirilerek’ (kalinlagtirilarak) olusturulurlar.

5 .

F 4 1 [LE %]

3, L 8) PO

e o o o
40 50 80

Resim 3.15: “Diminished” (Eksilmis) Araliklar

3-) “Augmented” (Artmig) Araliklar.

Araligin birinci ve ikinci sesleri arasindaki mesafeleri gosteren rakamlarla
birlikte kullanilan “+” simgesiyle ifade edilir ve “Augmented” (artmis) araliklar
olarak adlandirilirlar. Tam araliin alttaki sesi sabit kalmak kosuluyla iistteki sesten
yarim ses “tizlestirilerek” (inceltilerek) olusturulurlar. Hem eksilmis hem de artmis

araliklar ise “Avrupa Konser Miizigi’ nin “Dissonans” (uyusumsuz) araliklaridir.

[}
P4
F 4 L L & )
[ an Y L} [P
S LY L ) [
e To o rY
+4 +5 +8

Resim 3.16: “Augmented” Artmis Araliklar.
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B-) ikincil Grup: 2’li, 3’lii, 6’1 ve 7’li araliklar.

Bu gruptaki araliklardan 3M, 3m, 6M ve 6m araliklar1 “Imperfect
Consonance” (az miikkemmel konsonans), 2M, 2m, 7M ve 7m araliklar1 ise

“Dissonans” araliklardir.

f)
A ! I I = ]
- ! — I — I — |
e o0 S o o
2M 3M 6M ™
Resim 3.17: Major araliklar.
f)
pr i 1
e 7O o © o
2m 3m 6m Tm

Resim 3.18: Minor Araliklar.

“Caz Miizigi” teorisinde var olmalarma karsin uygulamada seyrek
kullanilmalarindan dolay1 ayni araliklarin “Enharmonic”lerine (anarmonik-sestes;

farkli isimlere sahip olan es sesler) yer verilmemistir.

o)
A I ! ! 7 i |
[ fanY I l 1| O | PO 1l |
ANIV.4 P | D> 1 | Il |
e o Rz o o
3M 3m oM 6m
Resim 3.19: Az Mikemmel Konsonans Araliklar.
f
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Resim 3.20: Dissonans Araliklar.
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3.3.2. Chords (Akorlar)

Yapisal olarak akorlar, araliklarin {ist {iste getirilmesiyle olusturulur. Akor
kavraminin olusumu hakkinda ilk sdylenmesi gereken ise, en az ii¢ veya daha fazla

sese ihtiya¢ duyulmasidir.

Caz armonisi, temelinde “diatonik”tir ve major gamlar iizerine kurulmustur.
12 majér gamin her biri caz armonisi temelini olusturan ¢ergevedir. Genel anlamiyla
Armoni (uyum) kavrami, dikeydir. Ornek olarak Do major ganu ele alinacak olursa,
gamin 1, 3, 5 ve 7. derecelerindeki sesleri kullanarak gamin I. derecesindeki dogal

7°li akoru elde edilmis olur. Bu akor, “Evrensel Bati Miizigi’nde de kullanilan

“Major 7’1i” akorudur.

Ayni Ornekten yola ¢ikilarak Do Major gamimin tiim derecelerindeki akor

yapilar1 incelenir ise asagidaki sonug ortaya ¢ikar;

I. derece akoru C-E-G-B M7
II. derece akoru D-F-A-C m7
III. derece akoru E-G-B-D m7
IV. derece akoru F-A-C-E M7
V. derece akoru G-B-D-F x7
VI. derece akoru | A-C-E-G m7
VII. derece akoru | B-D-F-A | 77

Tablo: 3.3: Do Majér gaminin dereceleri tizerindeki dogal 7°1i akorlar™

M7 m7 m7 M7 x7 m7 7
H S o g
y i o) 8 8 S 8 S
OB 8 8 8 8 i =
J © © g
I 1 111 v % VI VI
Resim 3.21: Do Major gaminin tiim derecelerindeki dogal 7°li akorlar
Z Ibid. p:16
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Bu akor sistemleri temelde yukarida da goriinen sembollerle gosterilebildigi

gibi caz miiziginin daha kapsamli olarak kabul ettigi ve diger popiiler miiziklerin de
benimsedigi semboller de kullanmustir.

Soyle ki;
M Major akor
m Mindr akor
X Dominant akoru
0 Eksilmis (7°1i) akor
-4 Yari-eksilmis (7°1i) akor

Tablo: 3.4: Akor sembolleri>*

M7 Maj7
m7 m7
x7 7
7° dim7
77 m7/-5

Tablo: 3.5: “Caz Miizigi”ndeki 5 temel 7’11 (dort sesli) akorlar

Sozii edilen 5 temel akor, major gamin kromatik 12 derecesi iizerinde

kullanildiginda, caz armonisinin temeli olan “60 Akor Sistemi” ortaya ¢ikmaktadir.

** Ibid. p.18.
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Caz Miiziginin armonik temelini olusturan “60 Akor Sistemi” asagidaki
gibidir: (Ornekte 4. satirdaki “Fa diyez” ve “Sol bemol” sesleri birbirlerinin
anarmonik sesleri oldugundan tabloda toplam 65 akor vardir. Ancak “Caz Miizigi
Teorisi”’, bunlart es kabul ettiginden “Caz Miizigi’'nde 60 akor sistemi

kullanilmaktadir.)

1 2
. M BN BN A L S
VA ———1 S— ) S—

GM G Gm G Go abM  abx  abm Gfs cfo
© AM Ax Am Ag Ao BbM Bbx Bbm Afp Afo

Resim 3.22: “Caz Miizigi’nde “60 Akor Sistemi”
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3.4. Sound (Tin1) Olusumu

“...Cazi, Geleneksel Avrupa Miizigi’nden en belirgin olarak ayiran sey
“sound”dur. Aradaki farki kabaca soyle agiklayabiliriz: bir senfoni orkestrasinda
yayli sazlar, parcayr miimkiin oldugunca “homejen” olarak calmaya gayret
gosterir. Grubun her {iyesinin ayni “sound”u ideal kabul etmesi ve bu ideali
gergeklestirmeye calismasi ¢ok Onemlidir. Bu ideal, estetigin hisler yoluyla
aktarilan standartlarma karsilik gelir. Bir calgi “giizel” tmlamalidir. Bir caz
miizisyeni iginse belli bir “sound”a bagli kalmak diye bir sorun yoktur. Caz
miizisyeninin kendi 6zgiin “sound”u vardir. Bu “sound”u belirleyen kriterler
standartlardan c¢ok duygulara ve anlatima dayanir. Duygular ve disavurumu
kuskusuz Bati1 Miizigi’nde de var olan bir kriterdir. Ne var ki cazda anlatilmak
istenen sey, seslerin iyi se¢ilmesinden dnce gelir. Avrupa Miizigi'nde ise sesin iyi

segilmesi anlatimin 6niindedir...”*

3.5. Dogaclama

“...Dogaglamanin tiim miiziksel etkinlikler iginde ilging bir yeri vardir;
etkinliklerin en ¢ok yapilani oldugu halde en az anlagilmis olanidir. Bugiin miizigin
neredeyse her alaninda yer aldig1 halde hakkindaki bilgi yok denecek kadar azdir. Bu
belki de kaginilmazdi, hatta belki dogrusu da budur. Dogaglama siirekli degisir ve
yeniden uyarlanir, higbir zaman sabit olmaz, ¢dziimlemeye ve kesin tanimlamaya
gelmez, 6zii geregi kuramsal degildir. Bundan da 6te, dogaglamayi tanimlamak igin
yapilan her tiirli girisim bir bakima yaniltict olmaya mahkumdur, ¢ilinki
dogaglamanin ruhunda Oyle bir sey vardir ki belgeleme diisiincesiyle celisir ve

belgeleme amaglarina ters diiser...”*®

“Aklna estigini ¢almak”tan “aminda beste”ye kadar pek c¢ok deyisle
tanimlanan dogaclama, insanlarin gdziinde ¢ogu zaman bir miiziksel hokkabazlik,

siipheyle bakilan bir kestirme yol, hatta zararli bir aliskanliktir.*’

» BERENT, op. cit., p:181-182.
% Derek BAILEY, Dogaclama, Cev., Ali BUCAK, Pan Yaymcilik, istanbul, Kasim-2001, p:9.
27 Thi

Ibid.
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Dogaclamanin, en zor barinabilecegi yerlerden biri olan bati miizigindeki
varligiyla ilgili olarak E. T. Ferand, “Bati Miiziginin Dokuz Yiizyih Boyunca
Dogaclama” adli kitabinda soyle diyordu: “Sarki sdylerken ve calgr galarkenki bu
dogaclama yapma keyfine miizik tarihinin hemen hemen her asamasinda rastlanir.
Bu, her zamanki yeni formlarin yaratilmasinda biiyiik bir gii¢ olmustur ve bir
miiziksel calisma eger kendini bir tek bu konuda giiniimiize kadar gelen yazili veya
sozlii, kuramsal veya pratik kaynaklarla sinirlt tutup, yasayan miizik pratigindeki
dogaclama elemanini goz Oniine almazsa, eksik, hatta carpik bir tablo sunmaya
mahkumdur. Ciinkii miizikte dogaglamadan etkilenmemis bir alan neredeyse yoktur.
Dogaglama pratigi icinden ¢ikmayan veya temelde ondan etkilenmeyen hi¢bir miizik
teknigi ya da kompozisyon formu yoktur. Miizigin gelisiminin tiim tarihi dogaclama

giidiistiniin belirtilerini tasir.”*®

“Bat1 Miizigi’nin “Barok Donem”den ve hatta daha da dncelerinden bu yana
kullanmakta oldugu dogaglama teknigi, cazda en etkin unsurlardan biri olmustur.
Dogaglamanin kusursuz mekanizmasini tam olarak agiklamak neredeyse imkansiz
gibidir. Yapilan miizige ait armonik unsurlarin (akorsal yapinin) iyi bilinmesi,
dogaclamay1 daha kolaylastirmakla beraber, sadece akor seslerinden olusan bir
dogaclama da son derece kisith ve lezzetsiz bir miizik yaratir. Dogaclamada
kullanilan 6zel yapilarda akora ait olmayan seslerin de kullanilmasi, dogaglamay1
daha keyifli ve dinlenilesi bir yone dogru siiriikler. Bir baska kiyas noktasinda, “Bati
Miizigi” icracisi, bestelenen eserin bir notasini, esini ya da bir niiansini bile
degistiremezken, cazda bestecinin yazdigi miizikal tema bitirildiginde dogaclamaya
baslayan caz miizisyeni, artik icract miizisyen olmaktan 6te gecgerek, bir besteci
olarak o ani, yasadigi, hissettigi duygularin1 ve diisiincelerini dogagtan seslendirerek

kendi miizigini olusturur ve bu miizigi dinleyiciye ulastirir.

“Dogaclama”, bir tek miizisyenin tekelinde olmadigi gibi, gerek “Melodik
Grup” ve gerekse “Ritmik Grup” calgilarindan her hangi biri veya birkag1 ayni

anda dogaglama yapabilirler.

* Ibid. p:10
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Ayrica enstriimantal dogaglamanin, islami Miizigin biiyiik kisminda (8rnegin
“Iran Guse”si), “Blues”da, “Tiirk Miizigi’nde, pek cok “Afrika Miizigi nde,
Polinezya yerlilerinin “Cesitlemeli Miizigi’nde ve vokal dogaclamanin da,
Stornoway’deki Presbiteryen kiliselerinden Kahire’nin pazar yerlerine varincaya

kadar degisik kiiltiirel ortamlarda yesermis bigimleri vardir.”’

3.6. Blues Etkisi

T-Bone Walker’a gore “Aslinda tek bir “Blues” vardir. Bu da 12 dlgtiliik
armonik kaliptir. Bu kalib1 yorumlarsm. Uzerine sadece yeni sozler yazar ve baska

bir sey dogaglarsin ve bdylece yeni bir “Blues” yaratmis olusun”>’

4/4 o6lgli biriminde yazilan “Blues”, (genellikle) “Major” tonalitededir.
Armonik miizigin temel fonksiyonlarindan olusur. ilk 4 &lgiisii “Tonik” (tonal
miizikte I. Derece) akorundan, takip eden 2 Ol¢ii “Alt Dominant” (IV. Derece)
akorundan, 7. ve 8 dlgiiler tekrar “Tonik”, 9. ve 10. dl¢iiler “Dominant” (V. Derece)

akoru ve son 2 6l¢ii de tekrar “Tonik” akorundan meydana gelen bir kaliptir.

o

,

o
o~

m===

@]

Resim 3.23 Armonik fonksiyonlariyla 12 dl¢iiliik “Blues Kalibr”

Bir bagka “Blues Kalibr’nda ise ilk 9 6l¢ii ayn1 olmak iizere 10. dl¢iide IV.

derece fonksiyonu kullanilmaktadir.

¥ Ibid.
** BERENT, op. cit., p: 197.
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Resim 3.24 Armonik fonksiyonlariyla 12 dlgiiliik ikinci tip “Blues Kalib1”

Uciincii tip “Blues Kalibi’nda ise yapi tekrar edildiginde 1. derece
fonksiyonuna geri doniiste kolaylik saglamasi agisindan ilk 11 6l¢li ayn1 kalmak

kosuluyla 12. 6l¢iide V. derece fonksiyonu kullanilmaktadir.

4!
pa \ | \ | \ \ | \ | \ \ n |
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Resim 3.25 Armonik fonksiyonlariyla 12 dlgiiliik tigiincii tip “Blues Kalibr”

Bu 12 o6lgtliik akor iskeleti, (istisnalar1 hari¢ olarak) genel kural haline
gelmistir. Bu akor iskeletine dayanan “Blues” melodileri ve “Blues” dogaclamalari,
o kendine &6zgii gekiciligi “Blue Note’lardan alir. Onceleri bu notalarm dogus
nedenleri hakkinda farkli varsayimlar ileri siiriilmiistiir: Kolelestirilerek Afrika’dan
“Yeni Diinya”ya getirilen siyahlar, kendi miiziklerindeki “Pentatonik” (yarim
seslerin olmadig1 tam ve 1,5 seslik mesafelerden olusan 5 ses) sistemi cazin da
“Avrupa Konser Miizigi’nden alarak kullandig1 “Heptatonik” (7 ses) sisteme
uyarlarken, 3. ve 7. derece seslerini kendi miizikal hissedislerine yaklastirabilmek
icin “peslestirmek” (kalinlastirmak, bemollestirmek) zorunda kalmislardir. Bu ise
prensip olarak bilinen Avrupa armoni 6gretisindeki “eksiltme” denen olgudan farkl
bir olgudur. Ciinkii “Blue Note”larda yarim tonluk azalma degil ¢ok daha az
“Mikrotonal” degisimler s6z konusudur. “Avrupa Miizigi” ile kiyaslandiginda
(yaklasik olarak ama asla tam olarak degil) “eksilmis 3’lii ve eksilmis 7’li” araliklar

“blue” olur. Bu olgu “Avrupa Konser Miizigi nin belirli basamaklarin eksilisini
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diizenlemek icin kullandigr “Major” veya “minor’den bagimsiz olarak ortaya

cikar.’!

“Diatonik Major Gam”a ek olarak 3. ve 7. derecedeki “Blue-note”larla
beraber 5. derecedeki sesin peslestirilmesiyle yeni bir “Blue-Note” daha elde

edilmistir ve boylece 11 sesten olusan “Blues Gam1” dogmustur.

@
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®
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Resim 3.26 11 sesten olusan “Blues Gamm™

“Blues” bashigi altindaki inceleme noktasinda ise “Caz Miizigi’nin vokal
olgusuna deginmek gerekir. “Blues”, calgisal oldugu kadar vokal etkinin de o6n
planda oldugu bir bi¢imdir. Vokal miizik bashig: altinda da Ella Fitzgerald, Billie

Hollyday, Louis Armstrong, ... gibi isimler siralanabilirler.

Resim 3.27: Caz sarkicist “Billie Hollyday”

3! Ibid. p:197-198.
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Resim 3.28: Caz sarkicis1 “Ella Fitzgerald”™

“Blues”un semas1 genellikle (8 veya 16 dlgiiliik semalara rastlansa da) 3 adet
4 olgiilik climlelerden olusur. Sozlerinde ise once (4 Olgiilik miizikal tema ile
birlikte) “A” temasi sunulur, ardindan yine 4 6lgiiliik “A"” temas tekrar edilir ve son

4 olgiide “B” temasindan sonug ¢ikarilir.

Sara Martin’in bir “Blues”unun sozleri soyledir;

- Blues, blues, blues, ne demeye bana dert getirdin?
- Evet, blues, blues, blues, ne demeye bana dert getirdin?

- Ah, 6liim, n’olur, batir bana igneni ve bu kederden kurtar beni.*

“Blues” sarkicis1 bu 4 olgiiliik 3 climleyi (genellikle) sadece 3., 7. ve 11.
Olcilinlin basina kadar doldurur. Her climlenin geriye kalan boliimii “Break” adi
verilen dogaglamalar i¢in ayrilmistir. “Break” kismi “Bati Miizigi ndeki “kadans”

kisimlarina benzerlikler gosterir. Ancak daha kisadir ve sayica daha fazladir.

32 http://www.allposters.com/-sp/Billie-Holiday-Mirror 1122664 .htm (Cevrimici, 18.09.2005)
33 http://www.allposters.com/-sp/Ella-Fitzgerald_i319775_.htm (Cevrimici, 18.09.2005)
* BERENT, op. cit., p:199.
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Gegmisten giinlimiize “Blues” icinde “Folk Blues”, “Country Blues”,
“Prison Blues”, “Arkaik Blues”, “Cajun Blues”, “City Blues”, “Urban Blues”,
“Jazz Blues”, “Rhythm&Blues”, “Soul Blues”, “Funky Blues”, ...gibi farkli bir

cok cesit “Blues” miizigi vardir.

Resim 3.29: “Blues Stili” Caz Miizisyenleri>’

3 http://www.allposters.com/-sp/Blues_i290240 _htm (Cevrimigi, 18.09.2005)
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3.7. Bicim

“Miizik Bicimi” adina “Caz Miizigi’ne baktigimizda ise, genel anlamda
“Bati Miizigi’nin de kullandig1 standartlasmis 8 Olciiliik ciimle yapisina yine
rastliyoruz. Daha detaya indigimizde ise ilk 8 olgiiliik “A” climlesi roprizli olarak
sunulur, ardindan bir “B” ciimlesi takip eder ve son olarak yine 8 olgiiliik bir “A'”
climlesi gelir. Toplam 32 6l¢iiliik bu biitiine “Chorus” denir. Bir Joe Burke bestesi

olan “Moon Over Miami” adli eser bu yapiya tam olarak uymaktadir.

MOON OVER MIAMI

Ciopyright 0 1505 (Rarswsd 1963 Frad Afler! Music Capariion and Bagar Laska Lyric by EDGAR LESLIE
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Resim 3.30: “Joe Burke”iin “Moon Over Miami” adl1 eseri.>®

3% The Hal Leonard Real Jazz Book, w. place, w. date, p: 244
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Bu tanima ek olarak “Bati Miizigi’nin de kullandig1 ¢esitli “Ciimle
Extension”larinin (genisletme ya da uzatma) da kullanildigini belirtmek gerekir.
Jerome Kern’iin “All The Things You Are” adli eserinde son climle 8 yerine 12

Olcliden olusmaktadir. Bu eserin son ciimlesi “Ciimle Extension”una bir Ornek

olusturmaktadir.

ALL THE THINGS YOU ARE
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Resim 3.31: “Jerome Kern™iin “All The Things You Are” adl eseri.”’

37 Axel JUNGBLUTH, Jazz Harmonielehre Funktionsharmonik und Modalitaet, Schott Pres, 1981,
p:39.
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Melodik anlamda sunulan bu 32 6lgiiliik chorus’un sonunda genellikle 1-2
oOlciiliik, bazen de daha uzun bir doniis kdpriisii yer alabilir. Bu doniis kopriisii ise, ilk
seslendiriliste sunulan melodik temanin ikinci ve/veya daha sonraki sunumlarinda
dogaclama kullanilarak zenginlestirilmesi ve siislenmesi amacina yonelik olarak ayni
yaptya geri donebilmeye olanak saglar. Oziinde burada anlatilmak istenen ilk
sunumda dogaglamasiz olarak bestecinin besteledigi ana melodiye, ham melodiye
yer verilir. Diger sunumlarda tekrar “A” ciimlesine gelindiginde armonik yap1 ayni
kalabilecegi gibi, zenginlestirilerek yeniden armonize edilebilir. Melodik yapi1 ise
armonik yapinin istliinde dogaglama kullanir. Caz orkestrasinin galgisal igerigine
bagli olarak degisebilen sayilarda tam “Chorus” olarak sunulan dogaclamalarin
ardindan “A” ve “A" ctimleleri de dogaglamayla sunulur ve melodik hat (genellikle)

“B” climlesinden baslayarak ana melodiye geri doner ve eser sonlandirilir.

3.8. Diizenleme

“Caz Miizigi’nde diizenleme ilk anlaminda anlagilacagi gibi orkestralama-
calgilama baglaminda degerlendirilir. Ancak hemen belirtilmelidir ki; bu anlamin
Otesinde cazi yeniden diizenleme oldugu kadar da yeniden armonize etme anlamina
gelmektedir. Bir par¢a ne kadar ¢ok diizenlenirse o kadar ¢ok ¢esitlenir, giizellesir ve
gelisir demektir. Tabii ki buradaki diizenlemeleri yapacak kisilerin mesleki
birikimlerinin bu diizenlemeleri yapmaya elverisli olmalar1 da ilk olmazsa olmaz
kosuldur. Ge¢gmisten giiniimiize bilinen bir ¢ok standart caz pargast zaman igerisinde
bir ¢cok farkli miizik¢i tarafinda gerek melodik, gerek armonik ve gerekse de ritmik
anlamda farklilastirilip, gelistirilmistir. Bu standart pargalarin toplandig1 “The Real
Book” (Gergek Kitap) adli caz repertuart kitabi, ¢ok sik olmasa da zaman zaman
giincellenip “The New Real Book” (Yeni Ger¢ek Kitap) gibi farkli adlarla yeniden
yayinlanmaktadir. Giinlimiizde neredeyse biitiin cazcilarin kaynak kitabi1 olarak
koruduklar1 ve repertuarlarini zaman i¢inde zenginlestirdikleri birer “The Real

Book”lar1 vardir.
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4. BOLUM

CAZ MUZIGININ ETNIK MUZIKLERLE ETKILESIMi

Ortaya c¢ikisindan bugiline “Caz Miizigi”’, diger miiziklerle mesgul olan
miizikgilerin de yogun ilgilerini ¢ekmistir. Gerek Avrupali ve gerekse diinyanin diger
cografyalarinda farkl tiirlerde ve bigimlerde hem icract ve hem de besteci kimlikleri
olan miizik¢iler, “Caz Miizigi’ne duyduklar: bu ilginin sonucunda “Caz Miizigi”
formatin1 belli oranlarda kullanmiglar ya da “Caz Miizigi’nden yogun etkilerin
bulundugu eserler vermislerdir.

“Evrensel Bati Miizigi’nin baslangicinda ve sonralarinda oOzellikle de
“Barok Dénem”de cok yogun bir sekilde dogaclamanin kullanildigi bilinen bir
gergektir. “Bati Miizigi’nde en biiylik gelismelerin yasandigi bir bagka donem olan
“Klasik Donem” bestecilerinden W. A. Mozart ve L. v. Beethoven’in (tiir olarak
caz olmasa da) yogun bir sekilde dogaglama galdiklar1 bilinmektedir. Daha yakin
tarihe ait Orneklerden birinde de; Amerikali besteci George Gershwin’in
“Rhapsody in Blue” adli eserinde de yogun bir sekilde “Caz Miizigi” elemanlarini
kullandig1 gozlemlenir. Yine Amerikali besteci Aaron Copland, besteledigi
“Klarinet ve Yayllar Orkestrasi1 icin Koncertosu’nu bir caz miizisyeni olan
Benny Goodman’a ithaf etmistir ve Ozellikle kongertonun “kadans” (buradaki
kullanilan haliyle, kon¢erto formunda besteciler tarafindan esere yerlestirilen, [6zel
durumlarda bagka bestecilerin kongertolarina da kadans yazan besteciler mevcuttur]
kadanslar, orkestra beklerken solistin teknik ve artistik becerilerini sergilemesine
olanak taniyan kisa, gosterisli, bestecisinin sinirlarini ¢izdigi oranda 6zgiir bir solo

pasajdir) kesiti dogaclamaya acik bir karakterdedir.
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Rhapsody in Blue-Grandioso

George Gershwin
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Resim 4.1: “George Gershwin”in “Rhapsodie in Blue” adl eserinin giris kesiti'

" http://www.hamienet.com/10.pdf (Cevrimigi, 18.09.2005)
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For Benny Goodman 1

CONCERTO
- for Clarinet and String Orchestra
W&mmm (with Harp at;nf"imo) AARON COPLAND

Clarinet in Bb
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Copyright 1950 in US.A. by Boosey & Hawkes, Inc.
Copyright for all countries Printed in US.A. B.& H. 16088

Resim 4.2: Aaron Copland’mn “Klarinet Kongertosu™” (Sayfa:1)

* Aaron COPLAND, Concerto Clarinet and String Orchestra (Reduction for Clarinet and Piano),
Boosey & Hawkes, U.S.A.,1950, p:1.
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Resim 4.3: Aaron Copland’in “Klarinet Kongertosu™’ (Sayfa:2)

3 Ibid. p:2.

78



P P
- £
“_‘é"‘ (ad 1id)
& g3 ddeeor
,—“\"gf\.

faffe

1 .n._ﬂ.-, m 1l
T HH H R
M & RS & %
. qull]] 3 "4 A .\..__i_: .m I
ﬁ. Aulms  all o] pire & sl e,
H ’ s :ﬂ_v.._.. i " aulll] =
I I} e - ¢! t il
| H _.._1.‘4 f ] f.ul Susa ol
i (T A 1 gL VR .m ”“.
il i 1] AN f ..FHJ I a4
a5 G
i i -4 andl
i ! ! = alll S
i H ans - . o
m_ L, NI ot uw bi
.—-# .2...... [y
« | 2
1 1%
— ﬁ# \_.fﬁ _If
n P. - (el d’v )
=

79

B.& H. wase

Resim 4.4: Aaron Copland’in “Klarinet Koncertosu™ (Sayfa:3)

* Ibid. p:3.



“Avrupa Miizigine detayl olarak bakildiginda durum pek de farkli degildir.
Fransiz izlenimci besteci Claude Debussy, “Children’s Corner” adli piyano
albiimiindeki “Gollywogg’s Cakewalk” adli parcasinda “Cakewalk” ve Maurice
Ravel de “Foxtrort”unda, yine “Caz Dans1” olarak bilinen “Foxtrort” danslari igin

miizik yazmistir.

Ayrica Maurice Ravel 1928 yilinda Amerika’ya gitmis, “Caz Miizigi” ile
ilgilenmis ve bu ilgiyi piyano kongertolarinda da yansitmistir. “Caz Miizigi” etkileri
ozellikle “Sol Major Piyano Koncertosu”nda ve “Sol El icin Piyano

Kongertosu”nda cok net bir sekilde belirgindir.5

Resim 4.5: “Claude Debussy”°

> Faruk YENER, Miizik Kilavuzu, Bilgi Yaynevi, Haziran-1991, istanbul, p:287-289.
S http://www.answers.com/topic/claude-debussy (Cevrimici,18.09.2005)
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http://www.answers.com/main/ntquery;jsessionid=en8jt18qfcs93?method=4&dsname=Wikipedia+Images&dekey=ClaudeDebussyC.jpg&gwp=8&sbid=lc04a
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Resim 4.6: “Claude Debussy’nin “Gollywogg’s Cakewalk” adli eseri (Sayfa:1)
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Resim 4.7: “Claude Debussy ’nin “Gollywogg’s Cakewalk” adl1 eseri (Sayfa:2)
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Resim 4.8: “Claude Debussy’nin “Gollywogg’s Cakewalk” adli eseri (Sayfa:3)
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Resim 4.9: “Claude Debussy’’nin “Gollywogg’s Cakewalk” adli eseri (Sayfa:4)
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Resim 4.10: “Claude Debussy’’nin “Gollywogg’s Cakewalk” adl1 eseri (Sayfa:5)
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Darius Milhaud’nun “La Creation Du Monde” (1923), Aaron Copland’in
“Music For The Theater” (1925) ve “Piyano Koncertosu” (1926), Maurice
Ravel’in “Keman, Piyano Sonati” (1923-1927), Constant Lambert’in “Rio
Grande”si (1927) ve “Piyano Sonat1” (1928-1929), Kurt Weill’'mm “U¢ Kurusluk
Opera’si (1928), Dimitri Sostakovi¢’in “Suite for Jazz Band1, Rachmaninov’un
Amerika’da yazdig1 “4. Senfonisi”, ...gibi “Caz Miizigi’nden etkilenerek bestelenen

daha nice miizik eserleri ortaya ¢ikmustir.”

o9y

“...Sergey Prokofiev, “Caz Miizigi ne ilgisinden, otobiyografisinde hi¢
s0z etmiyor ama, 1939°da Rus miizik dergisi “Internatsionalnaya Literatura”ya
yazdig1 “Musical America” isimli makalesinde “Amerikan Hafif Miizigi” olarak
adlandirdigi cazi olduk¢a kapsamli bir sekilde ele almistir. Bu makalenin de
Otesinde “The Prodigal” balesi, “American Overture”, “Romeo and Juliet” ve

“Savas” piyano sonatlar1 adli yapitlarinda (Stravinsky ya da Honegger’in

eserlerindeki kadar baskin olmasa da) muhakkak caz etkileri tasimaktadur...”®

Tiirk bestecilerinin de yogun ilgi gosterdigi “Caz Miizigi” formatin1 besteci
Cemal Resit Rey de benimsemis ve 1960-1961 yillar1 arasinda besteledigi “Bir
Istanbul Tiirkiisii Uzerine Cesitlemeler” adli 21 gesitlemeden kurulu ve tiimii bir
piyano kongertosu olarak kabul edilebilecek bir yapi olusturan eserinde “Caz
Miizigi” unsurlarin1 kullanmistir. Eserin “tema”s1 “Uskiidar’a Giderken Ald1 da
Bir Yagmur” dizesiyle baslayan iinlii Istanbul Tiirkiisii’niin melodisidir. Besteci, bu
eserinde Gliney ve Kuzey Amerika “Blues” ve “Samba” gibi dans 6gelerine ve “Caz
Miizigi” ritimlerine agirlikla yer vermistir. Dahasi bu eserinin son boliimiinde Rey,
uzaktan beliren yenicerileri ve Istanbul’a 6zgii 151k ve renk kaynasmalarim

betimlemek amaciyla Mozart’m “Tiirk Marsr”m1 da duyurur.’

Yine besteci Biilent Arel de “Hommage a Haydn” (Haydn’in Anisina) adl
kiigiik senfonisinde caz unsurlarini kullanmistir. Eser biitiiniiyle 18. yiizy1l senfonik

bi¢imleriyle kurulmus, 20. ylizyilin 12 ton teknigi ile yazilmistir. 3 boliimlii olan bu

7 Seda BINBASGIL, Andante Klasik Miizik Dergisi, Ekim-Kasim, 2002, p:57.
¥ Seda BINBASGIL, Andante Klasik Miizik Dergisi, Ekim-Kasim, 2003, p:24-25.
® YENER’ op. Cit. p:301-302.
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eser de Haydn’in hoslandig1 bi¢cimde niikteli dokunuslar iceren sakaci bir miiziktir.
Ornegin; son boliim “Siirpriz Senfonisi’nin iinlii temas! ile baslar, hemen ardindan
Amerikan “Caz Miizigi’nden “Boogie-Woogie” (Piyanoda “Blues Stili’ni
uygulamay1 6ngoren, ritmik ozelligiyle one ¢ikan miizikal yonelim. 4 zamanli ve 12
Olctiliik “Blues” formundadir. Melodiye piyanoda bas seslerdeki oktavlarin tekrariyla
eslik ediliyordu.)'® ile iliski kurup bambagka bir @isluba yonelir. Sona dogru
orkestranin biiyiik bir kism1 giderek sessizlesir, (“Veda Senfonisi’nde oldugu gibi)
yalnizca 4 solist kalir. Klarinet, trompet, fagot ve kontrbastan olusan bu dortlii
Haydn’in temasini bir “Dixieland Jazz Combo” (Dixieland Kiigiik Caz Orkestrasi)
karakterinde siirdiirerek tiimiiyle sessizlige gotiiriirler. Eser, ge¢misin biiyiik bir

bestecisi olan Haydn’a “Amerikan Miizigi” ile 6riilii bir siikran belirtisidir."'

ﬁ_-*—r'j:l T

- o

- , -

Resim 4.11: Piyanoda sol el i¢in bir “Boogie-Woogie” rnegi'”

Diger cografyalardaki gelismelerde ise; Hindistan’da “sitar” sanat¢isi Ravi
Shankar, kendi ulusal miizigini “Bat1 Miizigi” ile oldugu kadar “Caz Miizigi” ile de
sentezleyerek sayisiz konserler vermis ve ¢esitli albiimler kaydetmistir. Kemanci
Yehudi Menuhin de 1977°de “The Music of Man” adl1 miizik tarihi adina belgesel
nitelikli video ¢alismasinda Ravi Shankar ile beraber calip, hem “Hint Miizigi ni
tanitmak hem de ulusal etkilerin “Bati Miizigi” ve “Caz Miizigi” tiizerindeki

etkilerini ve etkilesimlerini ortaya koymustur.

“Hint Miizigi’nin “Mikrotonal” yapis1 “Caz Miizigi nin ¢ok da yabanci
olmadig1 bir yap1 olmakla beraber, “Blues” icinde “Blue Note” kavrami ile tam

olmasa da oOrtlismektedir. Elbette ki; “Mikrotonal” yapi sadece “Hint Miizigi ne

' Ahmet SAY, Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Eyliil-2002, Ankara, p:81.
" Faruk YENER, Miizik Kilavuzu, Bilgi Yayinevi, Haziran-1991, istanbul, p:24-25.
2SAY, op. cit., p:81.
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O0zgii bir yap1 degildir. “Arap Miizigi’nden, “Tiirk Miizigi’ne, “Uzak Dogu
Miizikleri’nden “Kuzey Avrupa-Kelt Miizikleri"ne kadar pek c¢ok diinya

cografyasinda var olan bir sistemdir.

Yine Hindistan’da “Tabla” c¢alan Zakir Hiiseyin ve Ustad Alla Rakha gibi
uluslarinin 6nde gelen geleneksel miizik¢ileri de caz miizisyenleri ile farkli ve farkl
oldugu kadar da biinyelerinde etnik-caz sentezini barindiran eserler yaratmislardir.
Zakir Hiiseyin, Ustad Alla Rakha, Ali Akhbar Khan, Ravi Shankar, ...gibi

miizisyenler “Geleneksel Hint Miizigi ni diinyaya tanitmay1 basarmislardir.

“...Zakir Hiiseyin, Amerika macerasinin ilk yillarinda “Tal Vadya
Rhythm Band” (Tal Vadya Ritim Orkestrasi) adli orkestrayr kurmustur. Bati
diinyasinin o donemde Dogu kiiltlirlerine duydugu ilgi, “Tal Vadya Rhythm
Band”in Amerika ¢apinda line kavusmasina sebep olmustur. 1975 yilinda ise Zakir
Hiiseyin, iinlii caz gitaristi John McLaughlin’le birlikte ¢aligmalara basglamustir.
Sanskrit¢e’de “enerjinin disi formu”na yakin bir anlami olan “Shakti” kelimesi,
Hiiseyin ile McLaughlin arasindaki sinerjiyi ¢ok iyi tasvir etmektedir. Billy
Cobham, Jam Hammer, Jerry Goodman ve Rick Laird ile birlikte kurduklart
“Jazz-Rock” tiirlinde eserler yorumlayan “Mahavishnu Orchestra”dan ayrilan
McLaughlin, tam da bu swralarda elektro gitarini bir kenara koymus ve yeni
arayiglara yonelmistir. Dogu mistisizmi {izerine arastirmalar yapan ve huzur
bulabilmek i¢in meditasyon yapmaya baglayan McLaughlin i¢cin Hindistan’in
kiltiirel 6gelerini hem miiziginde hem de kisiliginde barindiran Zakir Hiiseyin ile

tanigmak, biiyiik bir firsat olmustur.. .”13

Uzak Dogu’daki “Pentatonik Ses Sistemi”’, Latin Amerika’dan,
Brezilya’dan, Arjantin’den Jamaika’dan, Kiiba’dan, halk miizikleri ve “Bossa-
Nova”, “Samba”, “Salsa”, “Cha-Cha”, “Rumba”, “Tango”, “Reggae”, ...gibi dans
ritimleri de “Caz Miizigi"nde yogun bir seklide kullanilmaktadir. Brezilyali cazci
“Antonio Carlos Jobim” de Ozellikle “Bossa-Nova” tarzinda yazdigi pargalarla

“Caz Miizigi ne biiyiik katkilar yapmustir.

3 Can ERGELMIS, Andante Klasik Miizik Dergisi, Kasim-Aralik, 2004, p:82.
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The Girl From Ipanema

(Garota de Ipanema) Music by Antonio Carlos Jobim
Portuguese Lyric by Vinicius de Moraes
English lyric by Norman Gimbel

Medium Bossa Nova (chsd)
FMAQ Gq
Tall and tan  and young and IU\c -y, The ( irl From 1 - pa- ne -
(GQ&S!)

LIH: S e s

ma goes walk - ing, and when she pass - es, each one

(AMIT D'ﬂbﬂ DbMAq Gb'ﬂ"S?)

When  she walks she's like

( G ?PSJ)
¢t Gm’

Fi— | —— f } T h— [ —— - i
ESs = - ————=—==—==—S==crj

swings  so  cool  and sways so gen - tle that when she pass - es each one___
7% Fma’
B = —
-~ i‘- E— D _L' S E— — - S— _L_a_ J— J— |
“"--.________'_______./
— she pass es goes aah!”
#
(Cb‘?( Iﬁ)
7 q
EGb’“A 33— ——3— Cb .
— — 7 — T e
—1 R e e e be - !
— L I bJ R — S —
Oh but I watch  her 50 sad - ly.
¥
(D‘?{ IIJ)
q q
Fém S
= 4 e s e e N— e — S—
Ho — FE e s ——
How_ = can I tell  her I love her?
(Eb‘ﬂ’[l])
9
e — Eb_ — P S S—
e
. 1 - _'. —
Yes, S [ would give my heart glad - by But  each

Resim 4.12: “Antonio Carlos Jobim”in “The Girl From Ipanema” adli eseri'*

(Sayfa:1)

' Ed. By. Chuck SHER, Larry DUNLAP, The Standard Real Boks, Sher Music Co. 2000, p:151.
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T[4 79
Ani’ D) Gmi ' C'f)
e e e
}. _} - — B T—It__ - =y —
day when she walks t the sea, she looks straight a - head, not at me
(Gﬂbﬂ)
q q
[C]Fma G
e T
B b M S - 3 e S e —
Tall and tan and young and  love - ly, The Girl From I - pa-ne -
(G‘?{BSJ’
7 T(5)
G’ Gwmi — G ——
e e e e e e e e
u—‘:,tj\;.tj:,:‘;t:.”:t; = o o o o5

ma goes walk ing, and when she pass - es 1 smile, but she does - n't
Faa O @
= - ] - 1 Solo on ABC
m— ' == 1 After solos, D.C. al Coda
see.
Q T(5) 7
/ Gb —— 33— . Fma N
F———F——" —:] Vamp & fade
3 Lo -
She just does - n't see.
No, she does - n't see.

Resim 4.13: “Antonio Carlos Jobim”in “The Girl From Ipanema” adli eseri'

(Sayfa:2)

Giiney Afrikali piyanist Abdullah Ibrahim de kendi ulusal etkilerini

taglyan, ama “Caz Miizigi” formatinin tiim o6zelliklerini biinyesinde barindiran

miizikler yapmustir. Ulkesinden Amerika’ya yaptigi gocten sonra Amerika’da

buldugu imkanlar ve tanistigt piyanist “Duke Ellington”in sundugu genis

olanaklarla c¢ok sayida albiim kaydetmistir. Kurdugu grubuyla kendi tanimiyla

“Capetown-Beat” tiirii bir

cazin yaratilmasina Onciiliik etmistir.

Sadece

“Capetown-Beat” tanim bile diger diinya cografyalarina ait ulusal-etnik miiziklerin

cazi, cazin da etnik miizikleri nasil da etkilediginin énemli bir kamtidur.'®

' Ibid. p:152.

' Seda BINBASGIL, Andante Klasik Miizik Dergisi, Haziran-Temmuz-Agustos, 2004, p:72-73.
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Azeri piyanist “Aziza Mustafa Zadeh” ise kendi iilkesinin geleneksel
miiziginin ¢esitli unsurlarmi alarak, yaptigi miiziklere yansitmis ve gliniimiizde
“Azeri-Cazr’nin yaraticist olmustur. Piyanistliginin yani sira ¢ok biiyiik basariyla
kullandig sesini de katarak “Caz Miizigi” formatinda ve “Azeri Miizigi nin gerek
makamsal ve gerekse de calgisal anlamda tiim unsurlarin1 kullanmaktadir. 1993
yilinda bas¢i John Patituci ve davulcu Dave Weckl ile birlikte yaptiklar

“Always” 17

ve bas¢i Stanley Clarke ve Kay Eckhardt Kamargo De Karpeh,
saksofoncu Bill Evans, gitarist Al DiMeola, davulcu Omar Hakim ile birlikte

yaptiklar1 “Dance of Fire” adli albiimlerde de tlim bu unsurlar mevcuttur.

Resim 4.14: Azeri Piyanist “Aziza Mustafa Zadeh”

'7 Aziza MUSTAFA ZADEH Always, Sony Music Entertainment, CD, 473885 2, 1993,
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“Geleneksel Tiirk Miizigi’nin “Caz Miizigi ne yaptig1 katkilar ve karsilikli
etkilesimleri konusunda ge¢miste yapilan (sayilar1 az da olsa) ¢alismalar da vardir.
Ornegin; Piyanist Aydin Esen, “Anadolu”'® adli albiimiinde “Geleneksel Tiirk
Miizigi” 6gelerini “Caz Miizigi” format1 i¢inde sentezlemistir. Bir bagka Ornekte
ise; “La¢o Tayfa” adli “Geleneksel Tiirk Miizigi” grubunun, “Brooklyn Funk
Essentials” adli Amerikali “Funk” grubuyla beraber yaptiklar1 albiim de

“Amerikan Funk Miizigi” ile “Geleneksel Tiirk Miizigi’ nin bir sentezi olmustur.

Resim 4.15: Tiirk Piyanist “Aydmn Esen”."

'® Aydin ESEN, Anadolu, Columbia Music, CD, 1992.
http://00z.tripod.com/cd/htm/m-ayd ana.htm (Cevrimigi, 18.09.2005)
¥ www.aydinesen.com (Cevrimici, 18.09.2005)
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| Medlum Ballad LOV@’S HauntS
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(Piano solo) 7
@G# T11) AMAC# G#M“mn =il
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\ Gma

Ama'
En" GHFw™ C# )

Resim 4.16 Piyanist Aydin ESEN’in “Love’s Haunts” adli eseri®’ (Sayfa 1)

20 Ed.by Chuck SHER, The New Real Book, Volme 3, Sher Music Co.,California, 1995 p:223.
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Resim 4.17: Piyanist Aydin ESEN’in “Love’s Haunts” adli eseri’' (Sayfa 2)

! Ibid. p:224.
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“Geleneksel Tiirk Miizigi’'nde, ‘“Mikrotonal” ve “Makamsal” ses
sisteminin yani sira, bir ¢ok etnik kiiltiirii de biinyesinde barindirmasi sebebiyle ¢ok

sayida etnik calgi da yer almaktadir.

“Klasik Bati Miizigi’nin kendi sistemi olarak kabul ettigi “Pisagoryen-
Tampere” sistemde bulunan ve bir oktavlik mesafenin esit aralikli 12 sesten
meydana geldigi, yarim, tam ve 1,5 seslik mesafelerin kullanildigi major ve mindr
tonalitelerden oldukga farklidir. “Klasik Bat1 Miizigi” ge¢misten giiniimiize “tonal”
miizigin yani sira “modal” miizik ornekleri de vermistir. “Caz Miizigi” ise yine

“Bat1 Miizigi’ndeki gibi “tonal” ve ilk stillerdeki birka¢ drnekteki gibi “modal”dir.

1 tam sesin 9 esit pargaya boliinmesi sonucu ortaya ¢ikan her bir parcaya
“Koma”, bu esasa dayanan ses sistemine de “Koma’li Ses istemi” denir.
“Geleneksel Tiirk Miizigi” makamsal ve tek sesli yapisinda bu sistemi kullanir.

A

A Kot . i ' ‘
f\/’\f"\/"\/"\f‘\/"‘\f‘\ —'fE

DO' —t- % 3 I/", -;_jl_._., IZ? /

Resim 4.18: 1 Tam seslik mesafe i¢indeki 9 parcalik “Koma”l1 ses sistemi®?

“Tampere” sistemde ise bu 1 tam seslik mesafe, 4,5’ar komalik iki esit
par¢aya bdliiniir. (Bu bolinme tam olarak esit degildir. Ciinkii; bir oktavlik
mesafede 53 “koma” vardir. “Tampere” sistemdeki 12 ses, 4,5’ar koma ile
carpildiginda elde edilen sonu¢ 54 “koma” olur. Burada artan bir komalik deger,
diger sesler arasinda yedirilerek yaklasik bir akort sistemi elde edilmis olur.
(Ozellikle akort edilebilen calgilarda bu ¢ok uzun zamandan beri ses fizikgilerinin
ve akorddrlerin kafa yorduklar1 bir problem olarak ortada durmaktadir.) Iste bu
sebeple “Tampere Sistem”, “sentetik” bir ses sistemidir. “Tampere Sistem”

gamlar1 olan “major” ve “mindr” gamlar da “Sentetik Gamlar”dir.

“Geleneksel Tiirk Miizigi’ndeki bu “koma”li ses sisteminde ise araliklar
her zaman bir birlerine esit mesafede degildirler. Hem ¢ikici yonde tize (ince), hem
de inici yonde pese (kalin) dogru kullanilan sesler (genellikle) 1., 4., 5., 8. ve 9.

komalardir.

* Ismail Hakki OZKAN, Tiirk Musikisi Nazariyat: ve Usiilleri, Kudiim Velveleleri, Otiiken
Nesriyat, 4. Basim, Istanbul, 1994, p:36.
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Resim 4.19: “Tiirk Miizigi ndeki 9 seslik “Koma”li ses sistemi ve 2’li araliklar™

Bu sesler 1 koma icin, “koma”, 4 koma icin “bakiye”, 5 koma icin, “kii¢iik
miicenneb”, 8 koma icin “biiyiik miicenneb” ve 9 koma i¢in de “tanini” olarak
adlandirilirlar. Nadir kullanilan 3 komalik ses mesafesine “eksik bakiye” ve 1 tam
seslik mesafenin de ilizerinde olan ve “Tampere Sistem”e gore yaklasik 1,5 seslik
mesafedeki, bazen 12 bazen de 13 komalik seslerden olusan araliklara da “artik
2’li” araliklar1 denir.

Resim 4.20: “Tiirk Miizigi nin “Koma”li ses sisteminde araliklarin

isimlendirilmeleri>*

3 Ibid. p:37.
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“Tiirk Miizigi Ses Sistemi” bu araliklardan olusan “Tetrachord”larla
(Tetrakord; 4 sesten olusan ses grubu) ve “Pentachord”larin (Pentakord; 5 sesten
olusan ses grubu) birleserek olusturduklari makamlardan meydana gelmektedir. Bazi
makamlarda “tetrakord” altta ve “pentakord” iistte, bazilarinda ise “pentakord”
altta “tetrakord” ise iistte yer alir. Omegin; “Cargah Makam”, “Pentakord”un

altta, “Tetrakord™un iiste oldugu bir makamdir.

Resim 4.21: Cargah (Do) sesinden baglayan “Cargah Makami”

“Geleneksel Tiirk Miizigi”’, makamsalliginin yani sira sahip oldugu “basit”
ve “bilesik”, “diizenli” ve “diizensiz” (aksak) Ol¢ii birimleri ve farkli ritmik

yapisiyla da caz miizik¢ilerinin ilgisini ¢ekmektedir.

“Tiirk Miizigi’nde bu 06l¢ii birimleri “usul” olarak adlandirmaktadir. Bu

usuller dncelikle 2 ana baslikta irdelenebilir:

1-) Basit Usuller: Bilesimine bagka hi¢bir usul girmemis olan usullerdir ki, 2
zamanli “Nim Sofyan” usulii ile 3 zamanli “Semai” usuliinden bagka “Tiirk
Miizigi’nde basit usul yoktur. Bu iki basit usul diger biitiin usullerin bilesimine

. < 2
girerler ve onlarm olusumunu saglarlar.”

2-) Bilesik Usuller: Bilesimine iki veya daha fazla sayida basit usullerin
karistigi usullerdir ki, 4 zamanli “Sofyan” usuliinden baslayarak biitiin “Tiirk

Miizigi” usulleri, bilesik usullerdir.

** Ibid. p:62.
 Ibid. p:563.
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“Tiirk Miizigi Usulleri” “kiiciik™ veya “biiyiik” oluslarina gore de iki gruba

ayrilirlar:

1-) Kiiciik Usuller: 2 zamanlidan 15 zamanliya kadar olan (15 zamanl dahil

olmak tizere) usuller “Kii¢iik Usuller”dir.

2-) Biiyiik Usuller: 16 zamanlidan baslayarak biiylige dogru giden diger

biitiin usuller “Biiyiik Usuller’dir.

“Tiirk Miizigi’nde 124 zamanliya kadar “Biiyiik Usuller’e rastlamak

olasidir.?

Caz piyanisti Dave Brubeck, “The Dave Brubeck Quartet” adli grubuyla
kaydettigi “Time Out” adl1 albiimiindeki “Blue Rondo A La Turk” adli bestesinde
“Geleneksel Tiirk Miiziginin aksak Ol¢li birimlerinden 9/8’lik 6l¢ti birimini

kullanmustir.”’

Ayrica Dave Brubeck’in ayn1 albiimiinde yer verdigi ve bir Paul Desmond
bestesi olan “Take Five” adli eserde besteci 5/4’liikk bilesik-aksak 6l¢ii birimini
kullanmistir. Bu eser caz miizigi standartlarinin en bilinen o6rneklerinden biri

olmustur.

26 Ths
Ibid. p:567.
¥ The Dave Brubeck Quartet, Time Out, Sony Music Entertainment, CD, CK 65122, 1997.
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7 Take Five

Paul Desmond

: (As played by Dave Brubeck)
Medlum (etc. throughout
. ? ?} except letter B -
CEm i _ - 7 é' 4 ‘ﬂ E:
g ’"'(p?irmar b V F O F -
7
Ebmi Bbmi
T.—g -~ t
" (bass) (ete)
Ebmi Bowm” y . :
MI i 7/ 7/
St e
i:; = ~—_" \\___,# =
b .
Eom B’ / /. . /. )
ﬁ_‘_tﬂ - -il.#'l_ 1 d' 'l :l 'Il I L T_d],- \-‘-‘_-_-/l |d' - 11}
— \\...___‘____,
. - F"}"T_'! i — _J_-i
I } 1 1 i |_:_—-|.r rV i — 1 H Ls
(ol Abw” £ e 1) Abm” % Db)
Cb{add‘n BbMIT AbMI'u'
(En.ba Lty ) 'rib; Ly ’.*\i Lty !
- Y i  i— r""-‘} - 3 ; . r.i[ s 3 =
o S I T | S —
0 R — s e
e e e o i e e e e o S
——— = T — é: . i
(Goma” B’ |CH Ao Yo )
GbMAT Cb(ndd‘?} BbMIT
3 v b1 ¥t L lete)
1 i |= (ete.)

(Abm: ks FM'owS}BbTr{:?} 7
b b
Abmi T Fw'™™'B l . E o Bbwmi |
e — T e e ——
o = 1 H - - —.L.m-i_l

Resim 4.22: Paul Desmond’un “Take Five” adli eseri*® (Sayfa:1)

** Ed. By Chuck SHER, The Standarts Real Book, A Collction of some of The Greatest Songs of
the 20th Century, Sher Music Co., U.S.A., 2000, p:437.
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( Optional solo on ABC)
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Resim 4.23: Paul Desmond’un “Take Five” adli eseri® (Sayfa:2)

* Ibid. p:438.
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Makamsallig1 ve farkli 6l¢ii birimlerine ek olarak bir baska “Geleneksel

Tiirk Miizigi” zenginligi de “calgilarr”dir.

Makamsal miizigi icra etmeye yarayan 6zel yapidaki calgilardan “Kanun”,
“Ud”, “Tambur”, “Ciimbiis”, “Baglama”, ...gibi telli, “Kemen¢e”, “Keman”,
“Kabak Kemane”,...gibi yayli, “Ney”, “Mey”, “Zurna”, “Sipsi”, “Dilli ve Dilsiz
Kavallar”,...gibi iiflemeli “Darbuka”, “Bendir”, “Kudiim”, “Koés”, “Asma
Davul”, “Ziller”,...gibi vurmali ¢algilar da bu baslik altinda irdelenebilmektedir.

bokes pidousin Bon S Bhlur oargoar
10310 S g aag e "’l/'t""d"
A e )
B I
| S o g1 -U‘&Mw‘ﬂﬁu’-} U4

i fom s p g s
O e i)

Resim 4.24: Bir “Tiirk Miizigi Calgis1” olan ] O

3 http://www.jaduland.de/europe/spain/andalusien/pages/ud_jpg.htm (Cevrimigi, 18.09.2005)
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Resim 4.25: Bir “Tiirk Miizigi Calgis1” olan “Tambur™'

“Caz Miizigi’nin yapisini goz Oniine alindiginda “Tiirk Miizigi Calgilar”
genellikle eslik¢i degil, solist calgilardir. Vurmali ¢algilar1 “Ritmik Grup” icinde,
telli, yayli ve tiflemeli calgilar1 da “Melodik Grup” i¢inde diisiinmek dogru bir

yaklagim olacaktir.

Cazin “cok sesli” yapisinit goz Oniine alarak “Tiirk Miizigi nin “Unison”
(tek sesli) miizik olmast pek de bir sorun teskil etmeyecektir. Belki “Armonik
Olusum”a degil ama, “Melodik Olusum”a yeni renkler ve tiilar getirip, pozitif

katkilar yapabilir.

3! http://www.geocities.com/kilismusikidernegi/calgilar.html (Cevrimigi, 18.09.2005)

102



BIBLIYOGRAFYA / KAYNAKCA

ALLPOSTERS

BAILEY, Derek

BECHET, Sydney

BERENDT, Joachim Ernst :

BINBASIGIL, Seda

BINBASIGIL, Seda

BINBASIGIL, Seda

BINBASIGIL, Seda

BRUBECK, Dave

CHARLES, Ray

COLTRANIE, John

COPLAND, Aaron

http://www.allposters.com/sp/Blues 1290240
htm (Cevrimigi, 18.09.2005)

Dogaclama, Cev., Ali BUCAK, Pan Yaymcilik, istanbul,
Kasim-2001, p:9, 10,.

http://www.maxalbums.com/photos/photoww
.nps.gov/jazz/images/jazz_history_sidney
bechet.jpg (Cevrimigi, 01.03.2005)

Caz Kitab1 Ragtime’dan Fusion ve Sonrasina,
Cev. Nese OZAN, Ayrint1 Yaymlari, 2003. p:
Igindekiler, 22, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 33,
34, 35, 36, 38, 39, 42, 54, 66, 67, 69, 83, 181,
182, 197, 198, 199, 258, 351, 368, 382, 402,
403,414,422, .

Andante Klasik Miizik Dergisi, Temmuz-
Eyliil, 2005, p: 78,79.

Andante Klasik Miizik Dergisi, Haziran-
Temmuz-Agustos, 2004, p: 72-73.

Andante Klasik Miizik Dergisi, Ekim-Kasim,
2002, p: 57.

Andante Klasik Miizik Dergisi, Ekim-Kasim,
2003, p: 24-25
The Dave Brubeck Quartet, Time Out, Sony

Music Entertainment, CD, CK 65122, 1997.

http://www.allposters.com/-sp/_i41357 _.htm
(Cevrimigi, 18.09.2005)

http://www.allposters.com/-sp/John-Coltrane-
Blue-Train_i328745 .htm
(Cevrimigi, 18.09.2005)

Concerto Clarinet and String Orchestra

105


http://www.allposters.com/sp/Blues_i290240 _.htm
http://www.allposters.com/sp/Blues_i290240 _.htm
http://www.maxalbums.com/photos/photo-                     ww.nps.gov/jazz/images/jazz_history_sidney_bechet.jpg
http://www.maxalbums.com/photos/photo-                     ww.nps.gov/jazz/images/jazz_history_sidney_bechet.jpg
http://www.maxalbums.com/photos/photo-                     ww.nps.gov/jazz/images/jazz_history_sidney_bechet.jpg
http://www.allposters.com/-sp/_i41357_.htm
http://www.allposters.com/-sp/John-Coltrane- Blue-Train_i328745_.htm
http://www.allposters.com/-sp/John-Coltrane- Blue-Train_i328745_.htm

CELEBIiOGLU, Emel

DARVIN, Charles

DEBUSSY, Claude

ERGELMIS, Can

ESEN, Aydin

FITZGERALD, Ella

GERSHWIN, George

GILLESPIE, Dizzy

GOODMAN, Benny

GRAPHELLI, Stephane

HOLLYDAY, Billie

JOPLIN, Scott

JOPLIN, Scott

(Reduction for Clarinet and Piano), Boosey &
Hawkes, U.S.A.,1950, p: 1, 2, 3.

Tarihsel A¢idan Evrensel Miizige Giris,
Ugdal Nesriyat, Istanbul, 1986, p: 11.

http://anthro.palomar.edu/evolve/evolve 2.htm
(Cevrimigi, 18.09.2005)

http://www.answers.com/topic/claude-debussy
(Cevrimigi, 18.09.2005)

Andante Klasik Miizik Dergisi, Kasim-Aralik,
2004, p: 82.

Anadolu, Columbia Music, CD, 1992.
http://ooz.tripod.com/cd/htm/m-ayd ana.htm
(Cevrimigi, 18.09.2005)

http://www.allposters.com/-sp/EllaFitzgerald
1319775 _htm (Cevrimigi, 18.09.2005)

http://www.hamienet.com/10.pdf
(Cevrimigi, 18.09.2005)

http://www.amazon.com/exec/obidos/
ASIN/B000050I3P/002-9439501-7443247
(Cevrimigi, 18.09.2005)

http://www.maxalbums.com/photos/photowww-
music.duke.edu/jazz_archive/artists/goodman.
benny/03/91.JPG (Cevrimici, 01.03.2005)

http://ooz.tripod.com/cd/htm/770A9F0A2D7FA
htm (Cevrimigi, 01.03.2005)

http://www.allposters.com/-sp/Billie-Holiday-
Mirror 1122664 .htm (Cevrimigi, 18.09.2005)

http://www.free-albums.net/photos/photo-
www.lIsjunction.com/people2/joplin.jpg
(Cevrimigi, 01.03.2005)

http://www.free-albums.net/photos/photo-
icking-music-archive.org/scores/joplin/the-
entertainer.png (Cevrimigi, 01.03.2005)

106


http://anthro.palomar.edu/evolve/evolve_2.htm
http://www.answers.com/topic/claude-debussy
http://ooz.tripod.com/cd/htm/m-ayd_ana.htm
http://www.allposters.com/-sp/EllaFitzgerald_ i319775_.htm
http://www.allposters.com/-sp/EllaFitzgerald_ i319775_.htm
http://www.hamienet.com/10.pdf
http://www.amazon.com/exec/obidos/  ASIN/B000050I3P/002-9439501-7443247
http://www.amazon.com/exec/obidos/  ASIN/B000050I3P/002-9439501-7443247
http://www.maxalbums.com/photos/photowww-music.duke.edu/jazz_archive/artists/goodman. benny/03/91.JPG
http://www.maxalbums.com/photos/photowww-music.duke.edu/jazz_archive/artists/goodman. benny/03/91.JPG
http://www.maxalbums.com/photos/photowww-music.duke.edu/jazz_archive/artists/goodman. benny/03/91.JPG
http://ooz.tripod.com/cd/htm/770A9F0A2D7FA .htm
http://ooz.tripod.com/cd/htm/770A9F0A2D7FA .htm
http://www.allposters.com/-sp/Billie-Holiday-    Mirror_i122664_.htm
http://www.allposters.com/-sp/Billie-Holiday-    Mirror_i122664_.htm
http://www.free-albums.net/photos/photo- www.lsjunction.com/people2/joplin.jpg
http://www.free-albums.net/photos/photo- www.lsjunction.com/people2/joplin.jpg
http://www.free-albums.net/photos/photo- icking-music-archive.org/scores/joplin/the- entertainer.png
http://www.free-albums.net/photos/photo- icking-music-archive.org/scores/joplin/the- entertainer.png
http://www.free-albums.net/photos/photo- icking-music-archive.org/scores/joplin/the- entertainer.png

JOPLIN, Scott

JUNGBLUTH, Axel

LEONARD, Hal

MEHEGEN, John

MILES, Davis

MILES, Davis

MINGUS, Charles

MONK, Thelonious

MORTON, Jelly Roll

MUSTAFA ZADEH, Aziza :

OLIVER, King

OZKAN, Ismail Hakki

PARKER, Charlie

SADIE, Stanley

http://www.free-albums.net/photos/photo-
icking-musicarchive.org/scores/joplin/gladiolus-
rag.png (Cevrimigi, 01.03.2005)

Jazz Harmonielehre Funktionsharmonik und
Modalitaet, Schott Pres, 1981, p: 39.

The Hal Leonard Real Jazz Book, p: 244

Jazz Improvisation vol.1, Tonal and
Rhythmic Principles, Watson-Guptill
Publications, New York, 1984, p: 14, 16, 18, 21.

http://www.allposters.com/-sp/Miles-Davis-
Kind-of-Blue 1315859 .htm
(Cevrimigi, 18.09.2005)

http://www.milesdavis.com/home.htm
(Cevrimigi, 01.03.2005)

http://www.allposters.com/-sp/Charles-
Mingus_i387607 _.htm (Cevrimigi, 18.09.2005)

http://groups.msn.com/jazzbluesbigbandstanda
rds/theartofjazz.msnw?action=ShowPhoto&
PhotolD=476 (Cevrimigi, 18.09.2005)

http://www.free-albums.net/photos/photo-
www.popmatters.com/music/features/images/02
0628-blues-morton-jelly-roll.jpg

(Cevrimigi, 01.03.2005)

Always, Sony Music Entertainment, CD,
473885 2, 1993.

http://www.redhotjazz.com/kingocjbinfo.html
(Cevrimigi, 26.09.2005)

Tiirk Musikisi Nazariyat1 ve Usiilleri,
Kudiim Velveleleri, Otiiken Nesriyat, 4. Basim,
Istanbul, 1994, p: 36, 37, 62, 563, 567.

http://www.allposters.com/-sp/ 196367 .htm
(Cevrimigi, 18.09.2005)

The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, Mac Millan Publishers, London,
1980, p: 563.

107


http://www.free-albums.net/photos/photo- icking-musicarchive.org/scores/joplin/gladiolus- rag.png
http://www.free-albums.net/photos/photo- icking-musicarchive.org/scores/joplin/gladiolus- rag.png
http://www.free-albums.net/photos/photo- icking-musicarchive.org/scores/joplin/gladiolus- rag.png
http://www.allposters.com/-sp/Miles-Davis- Kind-of-Blue_i315859_.htm
http://www.allposters.com/-sp/Miles-Davis- Kind-of-Blue_i315859_.htm
http://www.milesdavis.com/home.htm
http://www.allposters.com/-sp/Charles-   Mingus_i387607_.htm
http://www.allposters.com/-sp/Charles-   Mingus_i387607_.htm
http://groups.msn.com/jazzbluesbigbandstanda rds/theartofjazz.msnw?action=ShowPhoto& PhotoID=476
http://groups.msn.com/jazzbluesbigbandstanda rds/theartofjazz.msnw?action=ShowPhoto& PhotoID=476
http://groups.msn.com/jazzbluesbigbandstanda rds/theartofjazz.msnw?action=ShowPhoto& PhotoID=476
http://www.free-albums.net/photos/photo-www.popmatters.com/music/features/images/02 0628-blues-morton-jelly-roll.jpg
http://www.free-albums.net/photos/photo-www.popmatters.com/music/features/images/02 0628-blues-morton-jelly-roll.jpg
http://www.free-albums.net/photos/photo-www.popmatters.com/music/features/images/02 0628-blues-morton-jelly-roll.jpg
http://www.redhotjazz.com/kingocjbinfo.html
http://www.allposters.com/-sp/_i96367_.htm

SAY, Ahmet

SAY, Ahmet

SAY, Ahmet

SHER, Chuck

SHER, Chuck, DUNLOP, L.:

SHER, Chuck

TAMBUR

UD

YENER, Faruk

Miizik Ansiklopedisi, Baskent Yayinevi, 1985,
Cilt 1, p: 241.

Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi
Yaylar, Eyliil-2002, Ankara, p: 31, 36, 81, 89,
205, 229, 246, 306, 385, 444, 490, 562.

Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari,
2. Basim, 1995-Ankara, p: 491,492.

The New Real Book, Volume 3, Sher Music
Co., 1995, p: 1, 12,223, 224,

The Standard Reel Boks, Sher Music Co.
2000, p: 13, 61,92, 93, 151, 152.

The Standarts Real Book, A Collction of some
of The Greatest Songs of the 20th Century, Sher
Music Co., U.S.A., 2000, p: 437, 438.

http://www.geocities.com/kilismusikidernegi/
calgilar.html (Cevrimigi, 18.09.2005)

http://www.jaduland.de/europe/spain/
andalusien/pages/ud jpg.htm
(Cevrimigi, 18.09.2005)

Miizik Kilavuzu, Bilgi Yayinevi, Haziran-
1991, Istanbul, p:24, 25, 287, 289, 301, 302.

108


http://www.geocities.com/kilismusikidernegi/ calgilar.html
http://www.geocities.com/kilismusikidernegi/ calgilar.html
http://www.jaduland.de/europe/spain/ andalusien/pages/ud_jpg.htm
http://www.jaduland.de/europe/spain/ andalusien/pages/ud_jpg.htm

SONUC

“Geleneksel Tiirk Miizigi”, “Hint Miizigi”, “Afrika Ulusal Miizikleri”,
“Latin Amerika Miizikleri’, “Uzak Dogu ve Asya Miizikleri’, “Orta Dogu
Miizikleri”, “Avrupa Miizikleri” ve diger diinya cografyalarinin miizikleri, genel
anlamda “Caz Miizigi ni etkilemislerdir. Bu saptamanin bu kadar net bir sekilde
yapilmasina olanak vermesini, giinlimiizde “Caz Miizigi’ nin varligin1 diinyanin tim
cografyalarinda stirdiirmesi ve gegirdigi biiyiik evrime baglamak dogru bir yaklagim

olacaktir.

Tek yonli olmayan bu etkilesimler, “Etnik Miizikler’den “Caz”a dogru
oldugu kadar “Caz”dan da diger diinya miiziklerine dogru olmustur. Bir ¢ok ulusal-
geleneksel miizikler caza 6zgli unsurlar1 kullanmiglar ve gelisim goéstermislerdir.
Ornegin; “Latin Amerika Miizikleri” “Blues”dan “Bebop”a kadar caza ait farkli
bir ¢ok unsuru kullanmig ve diinyanin neredeyse her yerinde dinlenir, sevilir ve

uygulanir olmustur.

Miizikoloji perspektifinden “Caz Miizigi Tarihi’ne bakildiginda, bu etnik
etkilesimler “Caz Miizigi’nin hala gilincel bir miizik tiirii olarak siiregelmesinin

kanit1 olmakla birlikte, gelecekte de var olacagina iliskin ipuglar1 vermektedir.

Glinlimiizde hem {ilkemizde hem de bu caligmada anilan diger uluslarda
miizisyenlerin “Calgilama” anlaminda “Geleneksel Tiirk Miizigi Calgilarr’n1 ve
diger “Ulusal-Geleneksel-Etnik Miizikler’e ait c¢algilar1 kullanarak miizik
yaptiklar1 bilinmektedir.

Genel anlamiyla “Geleneksel Miiziklerin Ses Sistemleri” ve ozellikle de
“Geleneksel Tiirk Miizigi’nin asil unsuru olan “Makamsal-Mikrotonal Ses
Sistemi” ile “Caz Miizigi” formatinda miizik yapmak isteyen miizisyenlere yol
gostermesi bakimindan bir 6rnekle aciklamak gerekir ise; (6zel durumlarda istenilen

“dissonans” etkiler hari¢) melodik hat icinde “Mikroton”lar ile “Tampere Sistem”
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seslerini ¢akistirmadan istenilen 6zel etkiler elde edilebilirler. 3 sesli bir “root” (kok)
pozisyon akorunun sesleri kullanilirken, sadece kok ses ve 5’°lisi kullanilarak (ya da
bir bagka ifadeyle 3’liisii atilarak) hem “Major” veya “mindr” tonalite hissinden
kaginilmis olur (burada belirtilmesi gereken bir konu her ne kadar tonaliteyi
belirleyen 3. derece sesi kullanilmasa da tinlayan “Dogal Armonik”lerden
[doguskanlar] dolay1 biiylik 6l¢iide “Major” etki olusacaktir) hem de 3. derece sesi

“Mikrotonal Calgr”’ya birakilarak istenilen farkli tin1 elde edilmis olur.
Umarim bu tez calismasi gerek “Caz Miiziginin Tarihsel Gelisim Siireci”

gerekse de “Caz Miiziginin Etnik Miiziklerle Etkilesimleri” konularin1 detayli bir

sekilde irdelemek isteyen arastirmacilara yol gosterici bir kaynak olusturur.
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