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ONSOZ

19. yiizyil basglarindan bu yana piyano repertuarinin ve resitallerin vazgegilmez yapitlarindan
olan Beethoven'in piyano sonatlar klasik miizigin en yetkin drneklerini olusturur. Tezimin
kapsamindaki beg sonat, bestecinin olgunluk doneminin bir ¢ekirdek fikrin tematik
genigletilmesi tekniginin doruga ulastinldif, olaganiistii Beethoven mantifinin sergilendigi

son donem sonatlaridir.

Giderek ilerleyen sagirlifina ragmen zihinsel ve duygusal sentezin vardifi en ist diizeyi

yansitan bu sonatlar 6zellikle incelemek geregini duydum.

S6z konusu yapitlarin genel karakterleri ve form analizleri tezimin temelini olugturdu.

Riiya SUNDER OZTURNA



SUMMARY

Since the beginningof the 19th century, Beethoven's piano sonatas have proved themselves

to be many of the most distinguished pieces of the classical music repertory and recitals.

The subject matter of my thesis is his fire late sonatas exhibiting his exceptional "Beethoven"”
logic and conveying the development of his nucleus thought into his thematic technique

which reached the ultimate peak.

I found it very necessary to make a research on his late sonatas which reflect the limits of his

intellectual and sentimental synthesis in his music.

Thus the general characteristics and the form analysis of his works have formed the

fundementals of my thesis.

Riiya SUNDER OZTURNA
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I. KISIM

BEETHOVEN'IN BESTECI KiSIiLiGi
VE
PIYANO SONATLARINA GENEL BAKIS




LUDWIG VAN BEETHOVEN
(17 Aralik 1770 Bonn - 26 Mart 1827 Viyana)

Felemenk asilli Alman besteci, gelmis ge¢mis en biiylik bestecilerden biri olarak kabul edilir.
Kokiinii Hydn ve Mozart'in klasik geleneklerinden alan miizigiyle Beethoven, kaynagini
Fransiz Devriminde bulan "Yeni hiimanizm"in ruhunu yansitir. Ayni yenilik¢i ruha edebiyat

alanindaki cagdaslar1 Goethe ve Schiller'de tanik oluruz.

Yasam felsefesini s6zlii bir metnin yardim olmaksizin miizikle dile getirme giicii,onda,

kendinden Onceki bestecilerden ¢ok etkilidir.

Beethoven o giine degin vokal miizigin altinda sayilan ¢algi miiziine 6nem vermis, sonat

formunu gelistirip en miikkemmel diizeye erigtirmistir.

XVIII. yiizyilda miizik, edebiyatla resmin arkasindan geliyordu. Sézlii bir metinle
desteklenen kantat, opera ve oratoryo, miiziin en yiiksek bicimleri olarak kabul ediliyor,

sonat ile suite ise daha agagida bir yer taniniyordu.

Mannheim Orkestrasinin cesaretle senfoniye yonelmesi yazarlarin salt usa karsi duyguya
agirlik taniyan tepkileri ve Mozart'la Haydn'in ortaya koyduklarn iriinler, miizik konusundaki
bu goriigiin yavas yavas degismesine yol acmustir. Ama en Onemlisi Beethoven'in miizigi

biitiin Gbiir sanatlarin gipta ile baktig1 bir konuma yiikseltmesi olmugtur.

Bundan sonra miizikten artik yanlizca "giizel seslerin sanati" diye sOz etme olanaf:
kalmamugtir. Beethoven galg: yapitlarinda ¢ok giiclii ve yogun duygularla kusursuz bir teknigi
birlestirmigtir. Opera ve sark: disindaki biitiin miizik bigimlerini 6zellikle senfoni ve quarteti
kendinden Onceki gelismeleri geride birakan bir diizeye getiren besteci Mozart'tan ¢ok

Haydn'in mirasgis1 olmustur.



[Ik miizik bilgilerini babasindan alan Beethoven heniiz dort yaginda iken klavsen ve keman
calmayi Ggrenir, ilk konserini de 1778'de Kéln'de verir. ROVANTINI'den keman, PFEIFFER'den
klavsen, VAN DEN EEDEN'den org dersleri alan Beethoven daha sonralan gahsmalarim
GotTLoB NEEFE ile siirdiiriir. Ludwig 12 yasinda usta bir klavsen ve org icracisi olur ve
1784'de sarayin yardimci organistlifine getirilir. Aym: zamanda prenslik orkestras: iiyeleri
arasinda yer alan sanatgi, bu miizik ortami igerisinde Fransiz, Italyan, Manheim ve Viyana

ekollerini izleme olanagi bularak 14 yasinda aristokrat diinyasinin igersine girmeyi basarir.

1787 yilinda Viyana'da Mozart'la tanigir; bu biiyiik besteciyi dogaglama yetenegi ile biiyiiler.
Ote yandan geng yasta aile sorumlulugunu iistlenince Almanya'ya dénmek zorunda kalir. Bu

konuda dostu Von Breuning ailesinden destek goriir.

Bilgisini yeterli bulmayan besteci, Kont Waldstein'in maddi yardim ile tekrar Viyana'ya
gider ve orada bir siire HAYDN, SCHENK, ALBRECHTSBERGER ile armoni, SALIERI ile vokal

miizik ¢alisir.

Bestecilifinden Gnce piyanistligi ile tinlenen Beethoven, Prag ve Berlin'de resitaller verir.
1796'da varyasyonlar, quartet, kantat, piyano sonatlari, nefesliler igin sextet, kentet,

viyolonsel sonatlari bestecinin dagarcigin dbldurmaya bagslar.

1804 - 1806 senelerinde sanatinda biiyiik bir gelisme olmustur. 4. piyano kongertosu,
appassionata ve Waldstein bu yillarin triiniidiir. Klasik stili uzatip , genigleten fakat klasik
ruhu hi¢ bozmayan bestecinin dehasi, iginde yasadifi tarihsel donemin ve ortamin
kaliplarindan etkilenerek bigimsellesmistir. Bu donem 18. ylizyil sonu, 19. yiizyll bagi

Avrupasidir.

Fransiz ihtilalinin pesisira kral ve soylularin giiglerinin yok edildigi, ozgiirlik, esitlik,
vatanseverlik kavramlarinin giderek giiglendigi donemde Beethoven, saray zevkinden farkl,

burjuva sinifina seslenen; " Sanat insan icindir, Tanri veya onun yerylizii temsilcileri igin degil »



goriigiiniin benimsendigi bir devrin doruktaki sanatgisidir. 1813 - 1816 yillari arasinda yeni
ifade yollar1 aramus, eserlerini zorlukla bitirir olmus, sanki klasik stilde duralamig, sonra yine
atak yapmugtir. 1800'de kulaklarinda beliren rahatsizhk giderek artmig, yaptigt
kompozisyonlar: dinleyemeyisi besteciyi biisbiitiin depresyona sokmus, 1819'da tiimiiyle sagir
olmusgtur. Ancak besteci harikalar yaratmaya devam etmig ve bu uzun, zorlu hayat yolunun

sonunda sanatimn zaferiyle biraz olsun teselli bulmustur.

Beethoven 6liimiinden 5 yil 6ncesine kadar demode sayiliyordu ve Viyana miizik yagantisinin
digina itilmigti; ancak yine de yasayan en biiyiik besteci olarak kabul ediliyordu. Beethoven,
Haydn ve Mozart'n diinyasinda dogmakla sansliydi. Onlardan aldigim geligtirme yOntemi,
zaman kullammindaki maharet, tekrarlamalarla pekistirdigi gli¢, gecikmelerden dogan
gerilim, kisaca zaman unsurunun aktif olarak bilingli kullanihgt onu doruga ulagtirmaya
yetmistir. Besteci Hummel'in ve Clementi'nin ¢aligmalarimi ¢ok taktir ederdi; Bach'a olan
sevgi ve saygis1 biiyiiktii, kendi bestelerinde Bach'l kullanmamakla birlikte, hayat1 boyunca
Bach calmusti. Kendi ¢agdaslarindan en ¢ok Handel'i begenirdi, Rossini'ye tembel oldugu igin
kizardi. Weber'e, Schubert'e saygi duyard, disonanslar1 ve kromatik melodilerinden Gtiirii
Sphor'u begenmezdi. Bu diigiinceleri ile yeni romantiklerle pek de aym fikirde olmadigim

anliyoruz.

Beethoven hem icracilar hem dinleyiciler tarafindan merhametsiz olarak nitelendirildi.
sagirlii merhametsizligini koriikledi, daha zor yazmaya basladi. Miiziginin sevilmesini ve

sOhretinin taktir edilmesini istiyordu ancak besteci kisiligi 6diin vermesini engelliyordu.

Miizie diislinceyi getiren, insanhk 1zdirabim ve teslimiyeti en derin bir bigimde
seslendirmeyi basaran Beethoven, 6grencisi Carl Czerny'e sSyle demistir: "Kalbimin i¢indeki
herseyi disan ¢ikarmak ihtiyaci hissediyorum, bunun i¢in beste yapiyorum.". Cagdast Goethe
ise "Ondan daha enerjik, icli, kisiyi alip gétiiren bir sanatg¢i tanimadim! Bundan dolayr onun
nasil bdyle tuhaf bir sekilde diinyaya kafa tuttufunu anlayabiliyorum." sézleriyle onun

dehasina olan saygisini dile getirmistir.



Beethoven gevresine uyum saglamak icin hig bir caba sarf etmemis, sonralart Wagner gibi
diinyanin ona uymasini istemigti. Onun kendinden emin sonsuz yaratici ruh giiciiyle
baglantii dogasi, onu hayatta her istedigini zor da olsa elde etmeye gotiirmig, bunu

karakterinin bazi zayif yonlerine ve saglik sorunlarina ra§men basarmustir.

O, gerek kaba dig gériiniimii, gerek huysuz evhamli tabiat: ile herkesin kendisini kandirmak
istedigini diigiinen bir 'Mizantrop' (Mizantrop : Alm. Insanlardan nefret eden ve herkesin
kendisine dilsman oldugunu sanan kigi ) 6rnegi ¢izmistir. Onun psikolojisi lizerine tez yazmg
iki psikolog; onun icinde daima karsi gelme, isyan etme ve her tiirli kurali reddetme ig
giidiisii bulundugunu sdylemis ve bunun, babasinin kiigiik yastaki haksiz baskis1 tarafindan

yaratildif1 sonucuna varmiglardir.

Beethoven adeta hi¢ bir gekilde zaptedilemeyen bir doga giici olmus, kurallara ve
kuralcilara hayati boyunca karst gelmistir. Yagam siiresince her zaman en yliksek sosyal
cevrelerde bulunmug ve bu ¢evreler onun iin kazanmasinda biiyiik rol oynamis, onun basari,

saygi ve hayranlik elde etmesini saglamslardir.

Cagdag bestecilerden de biraz etkilenmis oldugunu diigiinsek bile en biiyiik etkiyi Haydn ve
Mozart'tan aldifn kugkusuzdur. Pianofortenin gelismesinin de Onemli rol oynadig
besteciliginin ilerlemesi ile sonat formunu ele ahp onu o zamana kadar diigliniilmemis siirsel
yogunluga ve dramatik doruklara yiikselttigini goriiriiz. Beethoven'in 32 piyano sonatinda,
iceriginin derinlifinde ve stilinin genisliinde kopmayan bir gelisme ( poco a poco devam
eden bir geligme ) vardir. Senfoni ve oda miiziklerinde aralar gbzlenir; 6rnegin 2. senfoniden

3. senfoniye biiylik atlayig gibi.

Kendi neslini inkar etmeyen besteci, bazen Geg Klasik Stilde bazen Proto-romantik Stilde
yazmistir. Bagta klasik formlar1 direkt model almig (6zellikle Mozart') sonra da daha

denemesel bir caligmaya ydnelmistir. Son olarak ise tam klasik kavramlara ddnerek kapali,



dzetlenmig, dramatik formlar kullanmig ve bu formlarn 6lgiilerini hi¢ bozmadan geligtirip

bliylitmiigtiir.

Liszt Beethoven'in yapitlarim a)bestecinin geleneksel formlarn etkisinde kaldidi
b)bestecinin formlara kendi diigiincelerine gore sekil verdigi yapitlar olmak iizere iki
dénemde incelemigtir, ancak genelde bestecinin eserlerini 3 ayr1 déneme ayirmak goriigii

daha ¢ok benimsenmigtir.

Kilasik stili en ¢ok yansitan sonatlar: 1800'e kadar taklit donemi diye adlandirdigimiz I
doénemde 18. yiizyll tarz1 bir ustabgin agir bastigr goriiliir. Ik 10 sonat bu gruba girer ama
Op.53 Waldstein gibi bazilar1 sonradan tekrar bu klasik tipe donmiigtiir. Genelde Haydn ve
Mozart'inkine benzerse de Beethoven'in {islubu daha hasin ve serttir. Formlara sikisikiya
baglilik goriiliir. Bigim boliim swrasi klasiktir. Sergiler uzun ve ¢ok temal, geligmeler daha
kisa, agir boliimler bol siislemeli, uzun ve siirseldir. Ugiineii bolim (ara sira scherzo olarak
adlandirilsa da) ¢ogunlukla meniiette bulunmayan bazi vurgulan tagimakla birlikte, genel
olarak meniiet kalibina bagh kalir. Finaller genelde Rondo formundadir, hareketli ve kivrak

olduklar 6lgiide zariftir.
Bu donemde besteci piyanonun asir1 uglarini nadir olarak kullanmugtir.

Ikinci donem sonatlarinda artik klavsen sézciigii goriilmez, Streicher piyanolarimn imkanlari

ve staccato tembal vuruslar kullanilmistir.

Op.27 hatta Op.26'nin cenaze mars1 boliimii ile baglatabilecegimiz gruba giren sonatlar daha
besteciye has, hisli, romantik eserlerdir. Tempo degisikleri daha sik yapilir. Bigimsel
denemeler, daha kalin orgiiler, uzun, daha lirik ve melodik cizgiler, piyanonun daha genig
kullamm alami duygusallifin yogunluk kazanmasi, Firtina Appassionata, Les Adieux

sonatlarinda agikca gozlenir.



Bu donemin farkh 6zellikleri arasinda’daha kisa sergiler, uzun gelismeler ve kodalar goze
carpar. Agir boliimler daha kisadir. Uglineii boliim artik bir menuet degil bir scherzo'dur.
Beklenmedik, stk vurgu ve senkoplarin kullamldig: finaller 6nemlidir, nota gerek melodi
gerek armoni bakimindan daha islevsel hale geldikce siisleme ortadan kalkar. Bu dénem
yapitlarinin bir bagka 6zelligi de dinleyiciye yakin oluglandir. Adagio ilk béliimle baglayan
"Ay Isig1 Sonati’, ilk iki piyano kongertosu, 1801-1815 bestecinin Kisiligini buldugu bu

donemin 6nemli yapitlaridir.

1816'da Op.101 ile artistik bakimdan yeni bir doneme gegis kendini gdstermis, 1815-1827'yi
kapsayan bu son donem, duyma yetenefini tamamen yitirmig olan bestecinin igindeki
trajediyi yansitnugtir. Ilk dénemde korunan bigim bu dénemde ozgiirlik kazanmus,

geleneksel formlardan siyrilarak kendi yaratici giicliniin sinirlarim zorlamustir.

Bu sonatlar Beethoven'in zihinsel ve duygusal sentezinin vardig en ust diizeyi yansitir. 3.
dénemin bir diger 6zelligi de Fiig biciminin kullanilmig olmasidir. Ug sonatin da son béliimii
Fiig'den olu§ﬁr; hem serbest olup hem de miikemmel bir bigim igermektedirler. Bestecinin
ustaliginin dorugunda bestéledigi son bes sonati, yapisal ve formsal agidan daha detayh

olarak II. ve IIIL. béliimlerde inceleyecegiz.



I1. KISIM

BEETHOVEN'IN GEC SONATLARI




SONAT NO:28
OP.101

La Major Op.101; son bes sonatin icerisinde en az bilineni olup 1815-1816 tarihlerinde
bestelenmig, 1917 yilinda Viyana'da basilmigtir. Bestecinin eserlerinin karakteristik
Ozellikleri ve yapilanma bigimine goére adlandirdigimiz dénemlerin iigiinciisiine ait bu ilk
sonat i¢in Brendel, pianodan ziyade yayh saz quartetine daha uygun goriigiinii savunur.

(Dubal)

Sekilde gergeklestirdidi agir geligim, sonatin diiglince ve ruh yapisim da etkiler, Haydn,
Mozart sonatlarindan yavas yavas uzaklagir. Ornegin Haydn'da goriilmeyen biiyiik bir
dramatizm getirilmis, insancil, derin, diigtinsel 6znellik Beethoven'in agilmasi gii¢ miizigine

yansimistir.

Ugiincii ddnem yeni bir olgu degil, bir goriig bi¢imidir. Ufuklar1 genig degisik beklentileri
olan bu period, anlagilmasi gii¢, yogun, ayni zamanda saf, gii¢lii sonarite, son derece degigik

bir anlatim bigimi ortaya koymustur.

Bestecinin son sonatlan, quartetleri, senfonik koral miiziklerinde Beethoven ruhu geklen
goriiliir. Bu yapitlarda ileriye doniik diiglinsel elastikiyet hakimdir. Gereklili§ine gore yerinde
zerafet, incelik, serbest yarati var olup dramatizm, bdlimlerde degisik olarak kendini

gosterir.

Polifonik duyarliligin hakim oldugu son sonatlarda kontrapuntal teknik ¢nem kazanmus,
diigiinsel miizik 'fiig' tarz: olarak viicuda gelmigtir.ilk defa Hammer Klavier adi ile ( Op.106
gibi) basilan La Major sonati Beethoven, Barones Dorotha Grousmann'a ithaf eder.

Bestecinin en acii doneminde besteledigi Op.101 daha sonralari romantiklere ilham
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verecektir, Mendelsonn'un Op.6 sonati i¢in bir model olur, Marg béliimii Schumann'i
oldukga etkiler, 1. béliim ise Wagner'i sonsuzluk melodisi kavramina siiriikler. Schumann
romantizmine yakin bir ruh ve diistinsel ¢izginin belirliligi ve klasik lirik temanin Brahms'in
eserlerindeki gibi 6n plana ¢iktig1 gézlenir, icrasi oldukca zor sonatlardan biridir. Alfred
Brendel, kimi pasajlarin Op.106 kadar zor oldugu, asla kiiglimsenmeyecek yorum gii¢liigii
icerdigi kanisindadir. Bestecinin 32 sonatin1 en iyi yorumlayan piyanistlerden biri olarak
diistinceleri kayda deger.

Cyclic olma egilimi gosteren Op.101 Sonat sanki bir ciimlenin ortasindan baglar. Bu tema
kendi basitli§i ve yalinlifinda yeni bir romantizm havas1 tagir. Ik alti Olgiide bu

gbzlenebilir.ikinci temamin 16. 6lglide mi yoksa dominantta kahgtan sonra 25. 6lglide mi
basladigi miizikologlarca tartigma konusu olmustur.
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Riemann'a,Vincent Nagel'e gore
D'Indy'e gore 2. tema 2. tema

Geligmede; virtiioziteden uzaklagilmg tamamuyla diisiinsel olgu ve duyarhiga erigilmistir, bu

romantik duyarlilik formal yapidaki kararsiz finaller oldukga lirik bir bigimde ifade edilir.

2. kisim Vivace alla Marcia (mars bi¢iminde canli) olduk¢a enerjik bir béliimdiir, durmak
dinlenmek bilmeyen bir kahramanlik gosterisi sergiler. Ritmik gelisim mitkemmeldir. Lirik

bir karakter tagir, yazi kanon taklidi gibidir (6rnék A). Bir borozan
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Ornek A biitlinltigii olusturmustur.

Adagio ma non troppo con affetto boliimi, samimi hos bir duyguyu ifade eder, senfoni
karakterindedir, armonik sonoritenin yogunlugu &zellikle V,VI ve VII. dl¢iilerde goriiliir. 3
ayr yiikselig ile tema doruga ¢ikar, sonra yavas yavas yok olur. Non presto kadans 1. kismin
melodik yapisina k&prii olur, sonatin organik siirsel yapisindan kaynaklanir.

Allegro, enerjik ve hasin bir karaktere sahiptir. Fiigli temanin kontrapuntal yapisi olugturur,
konu allegronun 1. fikrinden alinmugtir. Iki yeni ritmik kaliptan olusur, inici karakteri vardir,
episod kisimlan dramatik karakter tasir. Konunun birgok degigimleri ve kargit konular

vardir. Fiig, allegro boliimiiniin gelisme kesitini olusturur.
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SONAT NO:29
OP.106

(Hammerklavier)

Beethoven'in sevdigi ve dviindiigli yapitlarindan biriolan bu sonat Op.101'den li¢ sene sonra
sonra 1818 yiinda Viyana'da bestelenmistir. Op.81 gibi Arsidiik Rudolph'a ithaf edilmistir.
Op.101'i bestelerken iginde bulundugu gii¢ sartlar ¢6ziime ulagmams, Beethoven katlanmasi
zor bir dénem siirecinde bu sonati bestelemeye baglamustir. Yegenini yetistirme cabasi,
gittikce artan isitme problemi, bunun paralelinde siddetlenen agresif yapis: etrafindakileri de

etkilemektedir.

Besteci yapitlarinin biiyiikligliniin idrakindeydi, duyarli§: insancilhimdan degil sanat
goriiglerinden, sezilerinden olugmakta idi ve ruhu kararsizliklar igerisinde o ideal ve tek

miikemmeldiinyada bocaliyordu, bu, son yapitlarinda oldukga belirgindir.

1818 sonunda biliyoruz ki, 10. senfonisinde Beethoven'in kiigiik seving ve acilart artik
duyulmayan hislerdir. Onun sonsuz diinyas: igten ig¢ten derinlife gdmiilmis, giderek
diigiincesini uygulamada pratikten uzaklagmistir. 10. senfoninin yapisal biiyiikl{igili sanat¢inin
6liimii ile taninmamstir. Bu, insanhifin seving,nese ve kederini miikemmel bir kollektivite ile
gerceklestirmistir. Opl106 biiylik bir yapiyr olusturur. Beethoven piyano repertuarinin
Everest dagidir diyebiliriz., kisa tematik malzemenin ekonomik kullanimiyla olugturulmusg ii¢
ceyrek saat siiren sasirtici bir biitindiir. Bu sonat Beethoven'in prensiplerini berrakiikla

ortaya koyar, yapidaki mantik olagan iistiidiir.

1. boliimiin senfonik bir karakteri vardir. Badura Skoda; Op.106'nin orkestra eseri olarak

diiglinlilmemesi gerektigini, kendine 6zgii bir yapit denilmesinin daha dogru olacagin



savunur. Beethoven'in son 4 sonati enstrumanin kullanim limitine dayanan form, tarz ve
ifade agisindan birbirinden farkh olan yapitlardir. Op.106'ya Italyanca piano-forte terimine
Almanca en uygun geviri olan Hammer Klavier adin1 vermigtir besteci. Genigletilmig sonat
formunu igeren 1. boliim trompetleri andiran forte akorlarla {iglii Major atlayarak baglar,
ritmik elementlerden olugmug temanin episodlarda, 100 Olciiliik gelisme kesitindeki
kullammi miikemmelligin ve diislinsellifin doruk noktasindadir. Diiglincenin mantiksal
devamlilifi birbiri ardina baglanan episod zinciri olusturur. Beethoven, sonatlarina
metronom numarasi koymamis genel olarak Allegro, Adagio gibi tempolar vermistir. Op.106

yegane metronom koydugu sonatidir.

Schanabel, Pollini, Frederich Gulda Beethoven'in yazdifi tempolara sadik kalan
piyanistlerdir. 1. boliime konan p=138 tiim boliim boyunca uygulandiginda dolce, cantabile
ve Onemli alterasyon kesitlerin gerektigi gibi yorumlanabilecegi siiphelidir, kaldr ki;
Beethoven'in kendi yorumlarinda tempoya sonuna kadar sadik olmadig1 sSylenir. Bestecinin
metronomlamasi bazi béliimlerde ¢alinamayacak kadar hizli tempolardir. Beethoven istedigi
icin bu tempolarda calanlar vardir. P. Badura Skoda ve Claudio Arrau 1. béliimiin
biiytikligiinii ortaya ¢ikarmak igin daha yavag tempolar almus. Liszt bestecinin tempolarina
sadik kalmug, ozellikle finali istenen tempoda en ufak detayr g6z Oniinde bulundurarak
¢almugtir. Liszt Op.106'nin konser icrasinin fevkalade 6zel bir durum, biiyiik risk, acimasiz bir
piyanistik mesakkat olarak nitelendirir. Beethoven, piyanistlerin bu eseri elli yagindan dnce
icraya soyunmamalarini dikkate sunar, besteci Op.106'dan sonra boylesine sabit fikirli ve

yogun bir eser yazmadi.

Muhtegem Allegro boliimii sonatlarin en giizellerinden biridir. Op.22, Op.27 No.2, Op.31
No.2, Op.57, Op.53 bu sonatin yazihsinda 6nemli ¢atiy1 teskil eder. 1. boliimdeki senfonik
karakter icrasindaki giicligii genel yap biitiinliiflinii koruma ve uygulama zorunlugunu

ortaya koyar.
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Nietche bu eserin senfoniye doniistiiriilmesi fikrini ortaya atmig, Weingarther'in
orkestrasyonu ile gergeklestirilmig fakat kotii olmugtur.

Asagiya inen 3liiler hemen hemen sabit bir fikir olarak tiim eseri etkiler.

1. bolim artistik degerinin diginda episodlarla gelisip giizellesen tema elementleri
miikemmelliginin ve diiglinsellifin en doruk noktasina ulagmigtir. 2. tema act ve
dramatizmden sonra muhtesem bir liriklikte ortaya ¢ikmaktadir. Diger boliimler 1. bolim
oriintisiinden gider ama yavag yavag formun gerilimi gevsetilerek; Scherzo ritmik canlilik
tagir, bu bolim basit bir yapiya sahiptir, 1. boliimiin parodisidir. 1. tema agagiya inen

3'lillerdir.(saka gibi)

Trio, kiigiik bir ciimle tekrari ve tersi iki el arasinda degisimli olarak duyulur, degisik bir ¢izgi

ve ritmik bir fizyonomi kazanmugtir.

Adagio, bir sentez yaparcasina evrensel bir biitiinliik igerisinde dinsel dgeleri kapsar,kederin
ifadesi vardir, melodik uzun nefesler devamliligi agisindan degil derinligi agisindan dikkati
ceker, modiilasyonlar ve ritmik kaliplar zengindir. Temada en bagtaki diginda yine agagiya

inen 3'liler vardir, gelisme kisminda 3'liler armonik yiirilytigle gelir.

Bu adagio béliim diger sonatlarin yavag boliimlerinin en uzunudur, Brendel "Sadece en uzun
degil en biiyiigii, en yiicesidir." diyor ( David Dubal ). Hemen hemen 18 dakika siirer, tabiidir
ki bu, biraz da alinan tempoya gore degisir. Ug sesli Fiig, Largoyu takiben gelir. Beethoven
Fiig icin: "Fiig, gercek bir sanat eseri degildir, ben 6grenciyken bir diizine yazmigtim, onun
kurallar1 yaraticilign kisitlar." diye dislincelerini dile getirmistir. O, fikirlerini belli bir

Ozgiirlik icinde sinirlarla zorlanmadan gerceklestirme emelindedir, diigiinsel limitinin

Bu sonati Fiigii aslinda dramatik bir ¢esitleme gibidir. Konunun her yeni formu bir olaydir,
bu giiclendirilmig ve belirginlestirilmistir sekilde goriilir. Daha 6nceki boliimlerle bu

boliimiin benzerligi yap1 agisindan farkedilir. 1. boliim gibi 3'iiler si b 'den uzak si'ye iner
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armonik detay aynidir. Konunun ikinci,notasindaki trilin kullanihg1 ¢ok yenidir. Tril siisleme

gorevini agmus, tematik bir karakter kazanmugtir.
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SONAT NO:30

OP.109

Op.109 Beethoven'in ¢ok sevdigi ve deger verdigi aile Brentano'larin kiiciik kizi olan

Maximiliana'ya ithaf edilmistir.

1820 yilinda bestelenip 1821'de Berlin'de basiimistir.Beethoven bu sonatinin ithafinda

Brentano ailesine olan minnet duygularin: dile getirir.

Mi Major sonat ii¢ béliimdiir. Bu ii¢ bélimiin icinde sadece orta boliim geleneksel sonat

formuna sadik kalmgtir.

1. bolim Vivace, ma non troppo, sempre legato ile baslar. Kaprisli ve ¢arpici bir temast

vardir. Duygu yogunlugunu igerir.

Iki el arasinda hafif ve zarif bir bigcimde dalgalanan melodi ithaftan da bilindigi gibi kolayca

duygulanabilen neseli, glizel bir geng kiz imajin1 yansitir.
Op.109 Mi Major sonat, formu bakimindan dncekilerden farkhilik gésterir.

Ornegin, I Boliimdeki 2. fikir aragtirmacilari oldukga zorlagmustir. Oysa bu tema "adagio”nun

kendisidir.
Ikinci temanin adagio'dan olustugu fikri bile tartigmalara neden olmustur.

"Fantasia" karakterinin de ilavesiyle boliim duygu igerigi olarak daha da derine inmistir.
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Adagio boliimiinde diinya sembolize edilmigtir. Diinya bir siire igin egemendir. Ama
insanlifin Diinyevi olmayan sesi tekrar duyuldugunda bu ses digerlerini bastirir. Biiylik bir
olasilikla usta bu miizigin temasini diigiiniirken kafasinda bdyle bir imaj yaratmugtir. Kendi
sdyledigine gore bu olay cofu zaman gerceklesmis ve miizigin degisen karakterinin

tartigmasiz bir sembolil olmustur.
Bu sembol acaba nedir ?

Belki Vivace béliimii; onun zarif ve ince olarak nitelendirdigi ideal bir kadina olan 6zlemini

sembolize eder ama bu konuda ustanin herhangi bir yorumu yoktur.

Bu bdliimii takip eden prestissimo da yine lirik bir boliimdiir ama daha saglam bir yapiya
sahiptir. Skematik olarak I. bolime benzer. Boliimiin melodisi Beethoven'in bir nevi kendine
yabanci olan ihtirasin ifade geklidir. Sonat, Andante Molto cantabile e espressivo bolliimiiyle
sona erer. Sekiz meziirden olugmus iki periodlu bir melodidir. Lirik berraklik ve sadelik 6n
plandadir. Beethoven burada herhangi bir oynama ve siislemeye gerek duymaksizin kendi
ruh diinyasim yansitmigtir ve bu boliimdeki 6 varyasyon ile Beethoven kendi diislince
potansiyelinin en derinine inmeyi, yeni ve genel anlamda bir kompozisyon yaratmayi
bagarmugtir. Bu varyasyon formlar1 Beethoven tarafindan ¢ok Onceleri piyano sonatlarinda

kullanilmgtir.

Ornegin Op.14 Op.26'daki gibi. Bu iki sonattan Op.14, no 2'nin 2. bélimiinde ve Op.26'nin
birinci bodliimiinde.

Burada ise ilk defa piyano sonatinin finalinde kullanilmistir. Bundan sonra Op.111'in yani

son sonatinin finalinde kullanilacaktir.

Op.109'un finali duygusal ve diisiinsel agidan eserin en yorucu ve en zahmetli boliimiidiir.
Gerek Op.109'un gerek Op.111'in varyasyonlarinda giderek sadelesmeye doniildiig goriilir.

Bu sadelik orgiide degil temanin kavramindadir.
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Bu béliimde varyasyonlar siipriz bir bigimde dinleyicinin kargisina ¢ikmakta ve temay

gOziimlemede yardimci faktdr gérevini iistlenmektedir.

L. varyasyon Molto espressivo temanin kendisi kadar ifade doludur. Armonik sema ayni

olmakla birlikte melodik olarak farkhdir.

Bas ¢izgisi, bas notasiyla baglayan ve akorlarla devam eden bir egliktir. Tkinci varyasyon ise
ikinci zit fikir iizerine kurulmus cift bir varyasyondur. Once melodik cizgiyi sekizlik notalara

bdler sonra tematik bas {izerine olduk¢a huzursuz bir melodi ortaya koyar.

Varyasyon III, Allegro Vivace; Bu varyasyon canli ritmik bir yapiya sahiptir. 2 ayn kesit

diigiiniilerek yazilmistir. Geliserek ¢ift varyasyon kendinden sonrakine hi¢ ara vermeden

geger.

Meno Andante IV. varyasyon daha yavag ve tek bir varyasyondur. Serbest, birbirini taklit

eden iig sesli yatay bicimdeki polifonik yazi II. kesitte dikey yaziya doniigiir.

Bu son varyasyondan sonra baglangigtaki temin bir kez daha duyulmasiyla sonat sona erer.
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SONAT NO:31

OP.110

1820-1821 tarihlerinde bestelenmis ve Agustos 1822'de yayinlanmustir.
Bu sonat, form, diislince ve karakter olarak li¢ devinim igerir.

Son iki bolim bu biiylik dahinin hayatinin sonlarina dofru cektigi ruhsal acilan ve

mutsuzlugu sergiler. Ama yine de iradesi ve inanc1 daima baskin ¢ikar.

Acilarla miicadele ederken Tanri'y1 kesfetme cogkusunu ve dinsel yonelisleri de dile getirir.

Sakin ve dindarca bir yakarig ayn1 zamanda gorkemli ve ilahi bir sevingtir bu!

Bu yok olmaya karsi verilen miithis ve ¢etin bir savas ve ardindan hayata doniisiin ylice

umududur.
Beethoven acilar iginde kivranmalarini, ¢irpinmalarint dramatik bir dille ifade eder.
Bu dramatizm bizi ruhsal alanda yeniden varolmaya gotiiriir.

Sonat Op.110'un 1. béliimi higbir teknik zorluk igermemekte ancak melodik agidan gesitli

tekrarlarla bestecinin degigken ruh halini yansitmaktadir. Sonatin en giizel boliimiiddr.

Bunu "allegro molto" izler. Tamamuyla "scherzo" karakterindedir. Oldukga enerjiktir. (ABA)

formundadir.

Scherzo ve Trio aralarinda dogal bir kontrast olusurlar.
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Scherzo gok primitif bir temadan olugmustur. (Fa min¢r) Halk sarkisina benzer.
Scherzo'nun finalindeki kadanstan Once basia ortaya cikan tereddiitlii bir nefes belirir.

Kisa bir Coda'dan sonra armonik arpejlerden olusan "Adagio ma non troppo" kismina

gegcilir.

Bu Adagio'nun yerine Recitativo ve Arioso gelir. "Lamento" sizlanma feryat figan anlamma

gelmektedir.
Recitativo'nun yorumunu yapmak oldukga zordur.

Burada tekrarlanan son (la la la ...) sesin uzayip kisalmas: gseklinde duyulur. Karl Philiph

Emanuel'in kullandig: bir tekniktir.
"Arioso dolente" La bemolde sona erdiginde bitis fiigline baglanur.
Sarki benzeri Fiig Op.106'nin fiigii gibi dramatik bir yapida degildir.

Fiigiin konusu 6/8'lik Olciide gelistirilmig 4'li araliklardan olugur. Beethoven burada bir

yenilik olarak "gercek siir" imajim getirmistir.

Flig diigiinsel anlamda zengin degil, karisik bir dramatizm iginde senfonik anlamda biiyiik bir

sonarite ortami yaratan iki temi getirir.
Ug sesten olugur. Tematik olmaktan ¢ok melodik bir karakter tagir.

Romantik modiilasyonlar, armonik yapinin belirsizlestirilmesi, tamamen karakterinin,

renginin degigsmesine etken olmustur.

"Arioso"nun basglangici Fiig'i aniden kesmistir. "Perdendo le forze, dolente"; kuvvet

-kaybederek acili anlamni ifade etmektedir.

Tekrar fiiglin baglamasi ters hareketlilik prensibini getirir.
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Fiig temasi en biiyiik enerjisine Coda bolimiinde erigmektedir. Son 39 dl¢iideki sarkili tema

canli bir eglikle bunu dogrulamaktadir.

Bu fiigteki degiskenlikler Beethoven'in sonsuz arayi§ orneklerinden biri olarak kargimiza

cikar.

Degisik olan1 bulma yolunda diisiinsel potansiyelini alabildigince zorlamistir dahil..
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SONAT OP.111

NO:32

Op.111 Ruh temasi ¢ok milkemmel bir bigimde islenmis, Beethoven'in dinsel ve felsefi

konulara olan yaklasimi bu eserde oldukga belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmugtir.

Op.111 no'lu sonati bestelendiginde Beethoven klasik sonatin "CYCLICAL" yapisini ¢oktan
¢Ozmiigtiir. Bu bolimlerin pespese yerlestirilmesi hig bir kuralci cyclical fonksiyona hizmet

vermemis, sadece fikrin gelismesini saglamigtir.

Birinci béliim; bu bélime REQUIEM AGIT KODU adi verildigi disiiniiliirse de bu
parcanin sevgiye bir 6zlem, az da olsa neseli bir kutlama anlam tagidigini kimse tahmin

edemeyecektir.

Beethoven niyetini boylesine net ve somut metodlarla belli etmigtir ki 6liimii akla getiren,
sesi uzaktan gelen, sisler iginde bir cenaze marsinin diiglincesi diginda dinleyici tarafindan

baska hig bir sekilde anlasilamayacaktir.
Genel bir duygu degil ama dini bir kavram olarak ima edilen gey tabii ki OLUM'diir.

Beethoven koday: bir agit 6zelligi olan koral formunda yazmuistir. Dolayisiyla aci ve 1zdirabi

ifade etmektedir.

Koda yiikselir ve en yiiksek noktasi olan ince Do'ya varincaya kadar gerilimi siirer.

Bunun anlami OLUM ve TECELLI, OLUM ve YENILENEN UMUT"tur.
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Heroik figiiriin 6liimiinii belirten tarzda sona erer.

Boliimler arasi fermatasiz baglanti, miizigin kesintisiz olarak devami ve her iki boliimiin

birbiri ile kaynastig izleniminin verilmek istendigi fikrini agiklar.
Birinci béliimiin sonunda da bir duraklama ile ikinci boliime gegildigi belirtilmistir.

IL. boliimiin temas1 " ilahi ruh fikrini iglemektedir. Oliimden sonraki hayat ve ruh degisikligi
belirgin bir bicimde béliimiin ana fikrini olugturmug ve konu siikunet ve barig ¢ergevesinde

dile getirilmistir.

Sonat Op.106'da oldugu gibi 110'da da RUH, KEDER ve ACI'y1 mantik ve inang yoluyla
yenerek yasam trajedisi lizerindeki zaferini kutlar. 'Arietta con variazioni'nin melodisi

oldukga sadedir.

Varyasyonlardan olusan Arietta'nin 3 varyasyonu melodik anlamda herhangi bir dramatizm
kazanmamig ancak ritmde olduk¢a farkhliklar gostermistir. III. varyasyon adeta son

varyasyonlarin tamamlanmamug haline g1k tutma g6revini stlenmistir.
[V. varyasyonda dramatik kontras oldukca belirgindir; iki ¢esit ruh halini yansitir.
{lki uzak, anlagilmayan, ifade edilemeyen,5teki ise onu 1gitan ve yiicelten bir olguyu igerir.

Finali recitativo seklindedir. Dialoglardan olusan bir dramatik kontrastla insancil duygularin

doruk noktasina ulagir. "Gergek olmayan diinya" imajin1 savunmaktadir.

V. varyasyonda insanlifin ¢ektigi 1zdirap ve duygular yansitiimaktadir.



III. KISIM

BEETHOVEN'IN GEC SONATLARININ

FORM ANALIZLERI




SONAT No:28 Op.101
La Major

1 - Birinci Boliim

Allegretto ma non troppo

or 4 Ikinci Boliim

Vivace alla Marcia

3 . Ugiincii Bolim
Adagio ma non troppo
Tempo del primo pezzo

Allegro
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I- BIRINCI BOLUM
Allegretto ma non troppo La Major Sonat formu

A- SERGI

1- 1. tema dominant tonda baslayip, dominantla biter (6rnek 1), temanin tekran ile kOprii

baglar.
Allegretto ma non troppo
“ :i 3 B 5 /{’.‘ I
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Ornek 1 - 1. Temann girisi

16. olgiiye kadar olan koprii Mi Majordeki 2. temayi hazirlar. 2. temanin hazirlayici hiicreleri

9. dl¢iide duyulur.

2- 2. tema, 16. dl¢liniin ikinci yarisinda baglar, 16 ve 25. Olgliler arasinda geligir. Mi Major ve

onun dominantt armonik yapiy1 olusturur (6rnek 2).
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Ornek 2 - 2. temanin girisi

3- Koda: 25. dlgiide Mi Majorde kadans ile baglar (6rnek 3), 33. Glgiiye kadar siirer, Mi

Majoérde devaml bir kalig ile biter (6rnek 4).
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Ornek 3 - Koda girisi

B- GELISME

Ornek 4 - Kodanin Mi Majorde kaligi

Dominant akorlardan sonra gelisme 1' temayr hazirlar. Kisa bir bélimdir. 35 ve 55.

mezurlari kapsar. 1. temamn ilk 6lgiisiinden alinan J !} } ritmik bigim islenir.
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Ornek 5 - Geligme baslangici

C-TEKRAR SERGI

1- Yeniden sergide 1. temanin La Minérde duyulmasindan sonra baslayan kdprii 68. dlgiideki

2. temanin

déniisiinii hazirlar.

IV

42. Olglide ana tonun ilgili
mindrine  geger  (fa#
Mindr). Modiilasyon ve
marglarla hemen  sergi

tekrarina gelinir.
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Ornek 6 - 1.temanin tekrar gelisi
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2- 2. tema bu defa esas tonda La Majorde gelir (6rnek 7).

4

4

Ornek 7 - Sergi tekrarinda 2. temanin gelisi

Ornek 8a - Kodaya girig
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3- 77. 6l¢lide baslayan koda, sergidekinden daha uzundur. 98-99. élgiilerde 2. temanin Ogeleri

bulunur ve La Maj6rde boliim sona erer. (6rnek 8b)
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Ornek 8b
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II-iKINCI BOLUM
Vivace Alla Marcia Fa Major
A- LKESIT

Ug kesitli form

1- Kendi i¢ersinde iki kesitli formda ve Fa Majordedir (6rnek 9). Temayi igeren ciimle iki kez

tekrarlanir, 8.6i¢lide dominantta kalir, 11. 6l¢lide ise tekrar Fa Majorde kalig ile gelisme

kesitine gelinir.

Vivace %lla Marcia 7 5 M’
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Ornek 9 - Birinci kesit temasi

2- Geligme, 12. olgiiden baglar 35. olgiiye kadar devam eder. Basglangigtaki motif 6rnek

alinmustir (6rnek 10). 15. dl¢lide ilgili Min6r tonun dominantinda marg baglar ana motif bu

defa iki elde ve ters olarak kullanilmustir. (6rnek 11)
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Ornek 11 - Marsta ters tema
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3- Birinci tema, 35. olgiide dominant tonda gelir. Sol elde devamli dominant
pedah duyulur (6rnek 12). Bu pedal 39. ¢lgliye kadar devam eder. 40.

Olgiide giren koda Fa Majorde biter. Kodada 1. kesitin motifi iglenmistir.
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Ornek 12 - 1.kesit tekran

B- IKINCI KESIT
1- Bu kesit Si bemol Majordedir. Tema 3 olgiiliik bir haziriktan sonra 59. olgiide baglar b'

(6rnek 13) Temanin sonundaki 61. 6l¢iide dominant tonda duyulan b"dir (Grnek 14).
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Ornek 13-1temabd’ Ornek 14 - b"

2- 71. 6lgliden sonra yeni bir ritm goériiniir. 66. 6lgliden 77. 6lgiiye kadar b" temasi bu motifle

ufak bir gelistirme olusturur.

3- 71. O6lgiide ana tonda tekrar b'
| g T e temasim  igitiiz. Bu  defa
v.a i)f —
D3 . sopranoda besli pedalina karsin
1 L] . 2 I l\ . k .
3853 § & L [—— temay1 sol el Gistlenmigtir. (Grnek
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Ornek 15 - 1.temanin tonikte tekran
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Ornek 16 - b" temasi tonikte

A 1 5 /— 4 2 ha X
g T .
5 - i —
\\a¥ a ; T;,—
J ;n 1 2
* & .
a1 st = 121 23 4
3 -
ot +=7 7 ; L
J '*\ U‘t’ s

b" temasi bu defa tonikte Sib

Majorde duyulur (6rnek 16)
ol¢i 80.

4- 84'ten 90. Olgiiye kadar bir koprii vardir. 90'dan itibaren son 4 6l¢ii tamamen A kesitinin 1.

temasina doniistiir (6rnek 17).

DIz

Ornek 17 - 1.temaya doniig

C-UCUNCU KESIT

Tekrar doniig gizgisinden sonra A kesitine donii§ ve aymisiin tekrar ¢alinmasidir (ii¢ kesitli

form).

5

T [ i | i . g
25— T e
3333 3 s3 3 3
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- UCUNCU BOLUM
Adagio ma non troppo con affetto La Minor iki kesitli form
A- GIRIS (prelude)
Finale bir giris hazirli§ yapan bu bdliim La Mindr tondadir. La Mindrde baglayan tema
(6rnek 18), 8 dlgii sonra ilgili Majér tona karar verir. Ilk &élgiideki motif adagio boyunca

tekrarlanir. 19. ve 20. 6l¢li dominantta kalir. Bu kesite finalin preludu de diyebiliriz.
Adagio, ma non troppo, cun affetty 3

Tl B-TEKRAR

g"’[ > T S -+ ' ; ‘ 1. boliimiin 1. temasinin duyulmasi
S STt ] .

45,,/.,“1@,,,),.@ Op.13 Pathetic Sonati hatirlatir, 8

. LMit einer Saite —e——— b

~)y—3—= T — Olgiilik aralklh bigcimde ana tema
(i&:—%‘—,{,-j—:b j—¢ j—d: § §

S; :/;— Lo 4/- —;k duyulur. Bir nevi cyclic sonat yapist
Ornek 18 - Adagio'nun temasi olusur.

C- Allegro La Major Sonat formu

Finalin 1. temas1 uzundur. 32. 6lgiide baslar (6rnek 19). Fiigiin konusu dahil. Tiim béliimde bu

motif islenir. 40.6l¢i dominantta kalir, benzer taklitlerden sonra 48.6l¢lide tona

A — 23 F Be dondiliir. 49. olgiide 8 Slciiliik episod

22 3 -~

$-EF ’r" - E ; baglar.
s o 77

Y P } g ; T ~~ 1. tema 65. Olgiide ana tonda kalir.

S »
N — :r : S y—w 80 Slciye kadar olan koprii Mi

. el 4 WA
J o Major dominantinda sona erer. 81.

REE R it

Olcide 2. tema b' oOnce La

Ornek 19 - Final temasi
Major gibi sonra Mi Major de duyulur b' (6rnek 20). 1. tema motifinin degisik esligi ile b"90.
olciide Mi Majorde baglar, 106. 6l¢tide kirik bir kalig ve ufak bir koda ile sergi biter, &l¢ii 114.
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T o Som—
a=s = =i
( L p dolce Hif
("!’ll :tjrr - :ﬁ
. - hnd
o ﬂ\_'ﬁ/

Ornek 20 - 2. temamn girisi b’

D- Fiig boliimii 123. 6lglide baglar ve gelisme kesitini olugturur (6rnek 21). Fiig 228.

olgiiye kadar siirer. La Minordeki konu finalin 1. temasindan alinmugtir, cevap Do Maj6rde

130. olgiide girer, 137. dlgiide sopranoda konu tekrar duyulur (ve Minérde).
130

Semnpre
pp | ems

4 <
P\ 2y DL
— 7 et |y Yyt
et J i s =L LU
2 i % OO Vet ‘Ll‘\ tr )

Ornek 21 - 123. 6l¢iide Fiig konusu 130. dgiideki cevabin girisi

genelde egemen olan konu ve kargt konu motifciklerinin sik sik duyulmasidir.172. él¢iide

tema ilgili Maj6ér ton Do Majérde baslar, temay: episod, episodu stretto takip eder, 228.

Olgiide sona erer, dort Olgiiliik bir arpej gecisiyle tekrar sergiye gelinir (6rnek 22).
R )

..... 228

2 ¢ :)3 ....... /_\ ‘l' : s

_ 1 2. 5 . 'ﬂb ¢ gE - 3 ." = :- ]
e et ==t
P . | . i
’ ‘ j ‘ l I r‘ .
’ . _ % .u"”‘ #" 5 s ;5:
- e e e —
" £ /‘!’I Q.L "‘:‘ 0_': L'S'r T . — kel yi ‘rl
4t 4 4 4 5 %|. D] ? ;L i‘d""j f

Iy

Ornek 22 - Fiigiin tekrar sergiye baglanigi
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E- Tekrar sergide konu daha kisa olarak gelir, 8 6l¢ii sonra dominantta kalir, 269. dl¢iide kdprii

biter. 270. 6lglide 2. tema b' baslar, La Majordedir. Sergide oldugu gibi kisa 2.tema, b", 1.

temanin bir Ogesiyle ana tonda
. : 8 4
s 4 PR T | 2 T ] sy
f = + Z P21
G I s
dolce 't [?

g  ——m——— " *

dq.!h R N T
- — t
s £

S=r=:

Ornek 23 - 2. temanin girisi

devam eder.
295. olglide bir kirik
kaligla 1. kodaya, onu
takiben 313. Olgiide 2.
kodaya girilir. Tonik
pedali 12 oOlgii devam
eder, tonik akorlar ile

boliim sona erer.



SONAT No:29 Op.106

Si bemol Major

1 - Birinci Boliim

Allegro

2 . Ikinci Bolim
Scherzo
Assai Vivace

Presto

3 - Ugiincii Bolim

Adagio Sostenuto

4 - Dérdiincii Boliim
Largo
Allegro

Allegro Risoluto
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I- BIRINCi BOLUM

Allegro Si bemol Major Sonat formu

A-SERGI
1- Tema 1 ve 8. Olgiiler arasinda yer alir, akorlarla bir giris, 5. 6l¢liden sonra da ezgi duyulur,

dominantta kalir (Ornek 24).

Allegro . 1y oy 3
NPT T | T e
(V. cumrew s w . = 7] A D § a r &+
T -+ - N i
S T s . B e e
o s 335548, & AP |8, (o
: - T " : [} 3 1 " .,' .‘. ‘. ' 3 o [ 1 ﬁ' ‘l
{ Tt 3 Sy S BtV 3 - £ .
- 7. AVEEY 7. ey 1 AN ] o 11 —— B LA N
—t t ' P’ j M 7 : [
L - * o
Goriildiiga gibi 1. tema A ve B gibi iki
A |
'\ o farkli karakterden olusur. B temas:
K |2 it L alterasyonlar ile 17. 6lgiiye gelir. Si
2\ - KA. SN\ *ee . . .,
( e e e Majorde kalir . Bu 6lgiiden itibaren A
L 4 T o 9 . .
- ve B tema Ogelerinin oktav ve
Ornek 24 - 1. Tema a' akorlariyla kdprii baglar.
i P $

a" koprii temas1 (6rnek 25) marglarla yiiriir. 34. olgiide girig tema akorlar dort 6l¢ii olarak
tekrar duyulur, bu defa karar; yan temalarin gelistirecegi koprii ve Sol Majorde gelecek olan
2. temanin dominanti Re Majore verilir. Kopriiniin 2. temasi a", 47. dlgiide baglar (6rnek
26). Olgii 74'te ise yeni bir fikir, koprii temalarinin 3.'sii olarak duyulur. Bunlar, 100 Slgiiye

kadar sergilenip 2. temay: hazirlarlar.

! v o 2 o 2T 1 2 g :
] ' ! bl o el il il * Ll ., 3 e
]‘E & -EL'-J-‘—" - - r""_’o—"'o——
’ } W J 1 I T
{W 2 el t T — d
: — T —
D), Sof D p cresc. - - ‘-J__ - o
w 2 2 5 3 2T . g 1 "~
4 2] Q ¢ " 2 ! :\
) : @ Y LT 7] ot —0 ~—1 —
L ] (7] [P2udk 71 —77 7 7~ _Lt_LE
? * % ; lt t t A i T ] A\}YJ — S
# : - 7 ) -
4
Ornek 25 - a" Ornek 26 - a"
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2- Ikinci tema, uzun bir kdpriiden sonra 100. 6lgiide duyulur (6rnek 27). Sol Majér tema tekrar

basa dénmek lzere si b ‘e yOnelir. Tekrardan sonra dominantta kalir. 6 Ol¢li igerisinde

Modiilasyon ile Mi® Majére gelir, lgii 131.
3 4 g 4 3 4
e T
448 C/’—Q_\‘g\aﬁ " '/"d./
ip ¥z i o ] 77 _% 4 =y
— F F !
, Y Buntasite dolce led espressivo
& 3jﬁ1“ —+ T -+ — ' :
i Il H : N 1
L I“'L 1 T C:)I; . i T — ¥ T T T 1
| @ +— ———+# — . f & — T
= 3 I ; — - } I EEE A N A
’ ) k4 »

Ornek 27 - 2. temanin gelisi

B- GELISME
Mi b Maj6r'de kalistan sonra 132. 6l¢iide baslar, 6 6l¢ii bir hazirliktan sonra yine Mi b Maj.'de
137.6l¢lide Fiig duyulur. 138. &l¢iide basta cevap, 146. dlgiide tekrar konu girisiyle 3 sesli

olarak yiirlir (6rnek 28).
4 4 3 s 3 H —u © Ritm, Sergideki
%g; : — Z + g;_f__idi_F_ A temasindan
7 ;
sempre ])

ahnmistir.  167.

p %
—r — — & i el oo o
E S - , I o9—  Olgliden itibaren

her iki elde 3'Tu

Ornek 28 - Fiig konusu Majér ve Mindr

503 ) araliklarla Fiig
. 4 s 30 i . ) . if
ey TES SR i o
}TIV I Pt — T i — e i -
T 1 S 1 - .
olarak  islenir
3 2 2 4 3
167 f é i 2 g . /—15 )
e — o . — , o (6rnek 29).
i 7 S IR B I 73 2 H [ I
i i A = 1 1 i e
HE 14 i BB

Ornek 29 - Fiigiin ¢ift sesli gelisi
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Fiig sonunda modulasyonlu koprii ile Re Major'e karar kilinir. Geligme Kesitinde 2. temanin
201. dlgiide tekrar duyulmasindan sonra (6rnek 30), Fiig Si Major'un dominantinda 213.
Olgtide baglar (6rnek 31). Her iki ele boliinmiig altili begli ritmik atlayiglarla kromatik olarak

b

Si Major'e beklenen karar Si “ 'e yonelir - 6l¢ii 226.

— #

poco ritard, ‘ a /—ﬁ\ﬁ
. /E/._. /E /E /g__ (:,_. atempo#:m J

S oo —cofI 25 <
: i I / i Ly ] 1 i T
r A4 4 4
dim .| - - - - -1 o rartabile
£ 2\ A1\ 2N o S ! : ‘ j
Jr N T 19 T T T & T T M T T i 1 .
» /4. r . ! - * N T >
; e e A e
: ] Dl 4 _' 4 3 2 g
Ornek 30 - Re Major kahs, 2. temanin girisi
4 5 4 3 2
= 55‘.&; _ e NN _
: * "I I3 S, — a t+ .
jl_.._t + i ’ ) % LY Lek
- f o 8y 3}z 1t 4 ¢ ; 'l Ty E u“
P 2 i}\j_&___JL—M\_Ll 3 L D,
] z A Z 70— r
> —t— P G 7N 4 A O
y A g 2 o 7 sl - Py p ) [ 74 L
= — —-——2 — FI= e Yes
—is- 3272 = =
gt prf rs 3 2
3

Ornek 31 - Fiigiin tekrar girisi - 6lgii 213

C-TEKRAR SERGI
Olgii 226 da Si b Major'de I. tema girig yapar, bu defa sol el eslik degigiktir. Temanin A

kesitinde sol elde yatay ¢izgi vardir. B kesitinde ise sol el 3'li araliklarla eslik etmektedir

(6rnek 32).
Y 1]
/E'. . Yy &) 4 ~
| 5t [ I
7 ilt i,; Il i‘ '
A —t 7 A :
S S— A E—— ;
i
P ~ N ja f!‘ t‘F ﬂ I!
’f“'r."%ﬁ‘f{Tr#—ﬁ: — =
T A ==
7h *

Ornek 32 - A temanin girisi Ornek 32-B
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Tekrar sergide, koprii ve yan temalar sergideki gibi islenir. Bu defa ton hep Si bMajﬁr'dedir.
273. 6lgiide V. derecede kalig! takiben koda baglar. Baglangig ritmik temasindan alinan drnek

motifler ve arpej notalarindan olusan cift seslerle (6rnek 34). 33 6lgii sonra 1. béliimii biter.

J/EJT_% .'4/_\ A "
i = bz e S A S —
¥ = — + T — —
] F}C Y S A
2 f p q p fv ;
| — -+ —t : ;"éi"‘,"ﬂ —— _i:tl
?: 2‘ o ifi =L s 4 :{?1-74-.
T @ ?::Tf’ a4 ST g

Ornek 33 - 2. tema

Ornek 34 - Koda




II-IKINCI BOLUM
Scherzo-Assai Vivace-Presto Sib Major 3 kesitli form
A- BIRINCI KESIT
Sib Majérde 1. tema 1-46. Glgiiler arasinda yer alir (6rnek 35). Ilk ciimle dominantta

Assal vivace J..~0) kalir. Geligmede ritm

3" & —~N | N\ .
@ e e " X N sabit kalir ton degigir. 46.
9 p, = T N slgiide tekrar Si” Major'e

N
% |2 —
1 = o7 o ﬁ karar verir.

4

LN [¥]
e S f =t
o~
Ornek 35 - 1. kesit temasi
P E\'/—\ , /T}/fq, 2 a
4
RYANCY T e >
e 2 =
o i i —— — —t
semplice U, 3 | cresc
TS S g s E S s
14 7 o
v : — o e = [ e
-_9} 7 3 ¥ F ¥ OF T T VAT

Ornek 36 - 2. kesit temast

2- 2. KESIT

Si b Minorde baglar (6rnek 36) 6l¢ii 46'da tema sag eldedir. Sag elde biten temay sol el sol
b

el basta alir (54. 6lgiide). Tema 63. Glglide Re)’ Major'de baglar yine Si” Mindr'e déner. 72.

Olgiiden 76. ya RebMaj(’ir, olgli 76'dan Presto'ya kadar tekrar Si b 'de karar kilar. Presto A

kesitine kadar yeni bir bigim  olugturur(érnek  37)  Si b Mindr ve
L Presto dominantindadir. Prestissimo  gegit
‘ 7. 2 K 7 7 .

(m YA FH%+ pasajindan Once Si b Majorde kalir.
d n’ ' : .

) 81 p, 2 1 . .. Olcii 106'dan, 113'e kadar uzayan
ar VE % HEI L o LT o ,yf Y L ] dominant, olgli 114'te 1. kesitin

baglamasiyla biter.

Ornek 37 - 2. kesitte 'presto’
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C-3.KESIT
1. kesitin aymdir. Sadece 129. 6l¢liden sonra sol el eslikte ritm degisikligi vardir. 160. &lgiide
Si bemol Majorde kals 1. kesitteki gibidir. Si bemol kromatik olarak Si bekara geger. 168.
Olgiide presto kesit baglar ( 6rnek 38) 4 6l¢ii sonra tekrar Si bemol Majore déner ve boliim

sona erer.

Ornek 38 - Kodada presto



III- UCUNCU BOLUM

Adagio Sostenuto

1- 1. KESIT

fa#-sol# Minor

Biiyiik lied formu

Iki hazirlik notasindan sonra 2. Olgiide fa# Mintrde baglayan tema dominantta kalir

(6rnek  39). 15. Olgli Sol Majore
Appa.s'.s'ionata e con mouo sentimento
iy TN ) N
{1 t v — /_.}: modilasyon yapar. (6 Napoli): tekrar
Y- : t - ; T
F e e; Teres :%:, ¥ Fa # Minore doner. 26. Olgiide
. 1.2
~NA umuwﬁl g ﬁ wci/o_\—t |+ 1 + dominantta kaligtan sonra kdprii
[1. d&ﬂ X | Q' h ! < q[l 4!5
= .._J.i —"L C = il' __'1. # baglar. 27. ve 44. Olgiler Fa#
% 4 s e . O
- Mindrdedir. 41. O&lglide 2. temay
Ornek 39 - 1.kesit A temasi hazirlayan Re Majore karar verilir.
2. tema b}, sonat formundaki 2. fikrin gelisi gibidir. 3 ciimleye baliinmiistiir, tamamlanmamug
tona gegisler b',b",ve b" temalarin duyuluslar (6rnek 40 a,b,c) sergi boliimiinii olusturur.
A4 Qtempo
e =
7 s . I Sy
n = GE s 33
Ornek 40 a - b' temast
4 I 3 !
4 :LL/' t J >3 1 3 ﬁ - 1,)"2. L 2.3 % o
i T S W —e—t =
l\ bl 1. 7 h 4’ @ 4 b :
SESAS 2 ====
Ornek 40 b - b" temasi
£ T
P S— $ o *
==
D 3 1 4
Ornek 40 c - b™ temasi

b"temasi 1 kesitin sonucunu noktalar, ton Re Major'diir.

2- IKINCI KESIT - GELISME
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Basta oktav ile iki hazirhk notunun duyulmas: ile baglar (6rnek 41) ve Do# Major'e
b re#, sol# ve re# MinoOre yapilan gegislerden sonra

fa# Min6r dominantla

modulasyon yapar. Daha sonra mi

kalir, bu gelisme Lied

formunun 2. kesitini

BIVILE
s

e
’,_
o
4

%o — . ﬁ
Pt ——

<—p— .

Ornek 41 - Geligme kesiti

olusturur.

3. UCUNCU KESIT

Fa# min'de birinci kesit A temasmnin varyasyonu ile baglar (6rnek 42)

3% ﬁ I ﬁ \ Ay s . 2 i85 &
A i — e ~
B ' 'fi 'S P ‘ép o ‘ '

@ sempre legnty

Ornek 42 - fa# Minor A temasinin gelisi

88. dlgilideki tema aym ritmik yapiy1 koruyarak devam eder. Olgii 113'te Re Majérde koprii

baglar. Fa # Majore yonelir. Bu kesite sonatin tekrar sergisi olarak bakabiliriz.

4
et |

|

|
. ——
! L 7

Bt B

ey
>

Ornek 43 - b' temasinun 3. kesitte gelisi

> o8
-

Y

Ornek 44 - Yeni gelisme
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b', b" ve b" Fa # Majorde gelirler (6rnek 43). 130. &lgiide b', 139. 6lgiide b", sonra 148'de b"

temasi duyulur. 2. gelismeye dogru gider (6rnek 44).

4- DORDUNCYU KESIT

Yeni geligme diyebilecegimiz bu kesitle A motifinin iki hazirllk notasiyla b' temas:

& - Sol Major'de duyulur

Wooa E F*.-L% e § 2 3 =K -
e o ey (6rmek 45). Ol

T gy o ==

crese. o FQ (2] lglta le corde ——~ 165'te duyulan
2/—‘1-:\! v _j #‘L_j !‘Slllliéi gbii eksilmis  7'liler bu

Y o b b= = 1% kesiti sona erdirir

e e e e — 2 '

Pt

Ornek 45 - b' temasi

I R U A 5. BESINCI KESIT
] " _TIV % ‘} 1 : N1 L
i i - ; 165.6lglide Fa# minore verilen karar
una corda ~— 2 . .
9, ile son kesitte baglangic temasim
- _..,\; 1& 3 2 | N .
Eona T — | duyariz, ana tonda tekrar sergi gibidir
3 .
—~ % % (6rnek 46). Uzun bir ritardando ile
Ornek 46 - 5. kesitte tema girisi tema giderek pp olur, karar, Fa#

Majoére ve Fa#Minore degisimli olarak

verilir. Sonugta kalis Major tonadir.
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Largo, Allegro, Allegro Risoluto

4- DORDUNCU BOLUM

45

Fug formu

1- Son béliim Largo bir preliid ile baglar (6rnek 47), dort kisimdan olugur. 1. kesit Fa Majorde

baglar Si Majorde biter. 2. kesit Si Majordedir (6rnek 48). 3. kesit Sol# Minorle baglar ve

biter (6rnek 49). 4. kesit La Majordedir (6rnek 50).

/3"\
Largo (- )
A T = _E Eé
17 AN &f of l.[d:j
e A L A A W WY
A\\IP.A A7 :’ A i
* P gdolce
SN A
Y0 ‘ﬂ_&‘g:‘“—ﬂ'ff‘)‘” (7]
S o g
£ — & o) L"
iR ' .
Ornek 47 - 1.kesit Fa Major
Allegro
4 " F3 —
l 't
Y ) — ¥ h
\ ' ] 1
D, ===
o . P 2
| e ) T
! m J r )

Ornek 49 - 3. kesit Sol# Minor

un poco piu vivace

by A
4

Ornek 48 - 2.kesit Si Major

tenuto
pag

4
2

—
A

fo=gs

‘0000

éé AF(‘ = 0(0

ANV 4
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M_EE =" -
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[¥]
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Ornek 50 - 4. kesit La Major

2- Allegro:Fiig konusu 16. 6lgiide baglar 23. dl¢iiye kadar devam eder, Si bemol Majoérdedir

1
17

(6rnek 51). Cevap dominantta, 26. dl¢iide, karsi konu ise 27. 8lglide duyulur.

Fuga a tre voci con alcune licenze

1.

BT~

fr~ssmmnmanan 32

L)

7
i
1

1
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R e
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; 6 4 13 21
I O }
K1 &7
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S d

L

Ornek 51 - Fiig baglangici



Bas partisi 35. olglide ana tonda girer, kisaltilmigtir., konu sopranodadir. Olgii 41-65
arasindaki episod, konu ve karst konuya dayahdir. 65. 6lglide kodetta La bemol Major
konuya baglanir, konu bitiminde baglayan episod Sol bemol Majdre modulasyonla devam
eder. 94. ¢lgiide konunun ilk iki Slglistiniin genisletilmesiyle yeni bir fikir baglar. Aym fikir
111. dlgtide Si bemol Mindrde devam eder. 96 ve 116. 6lgiiler arasinda yer alan bu episodda
her iki elde altililar dikkat ¢eker. 119. 6lgiide konunun ilk dlglisiinden alinan motif La bemol
Majorde baslayacak yeni bir episoda képrii olur. 150. élglide Si Minére modulasyonla 158.
olgiide konu benzeri bir tema baglangic1 duyulursada bir fiig gibi islenmez. 208. ¢lgilide Sol

Maj6rde konu ters olarak duyulur. 216. Slglide cevap dominantta gelir.

L , P
T e TN = Naprill 3, .
s , - 1 i r ru A ——
g : e ettt 7
—— —/
i
% 1 o t sf 1 sf O -
(, L davd | VL NI o T R S S
1 y A [
';y NSNS ] __-i_.C_‘. L ;« l!1 ’"i [
33 % jf' l K 1% |

Ornek 52 - Sol Majérde konunun ters iglenisi

Karg1 konu, tonikte ve dominantta farkli bigimdedir. Olgii 229 da konu yine ters olarak Mi
bemol Maj6rde duyulur, bir koda ile Mi bemol Majérden Re Major dominanta gegilir. 250.
6lctide Re Majorde yeni bir Fiig konusu duyulur (6rnek 53).

una corda 4
A “ 53 i1 3 14 I 3 4
iy — T [' = T 1 1 :
D senpre dolce 2 4> #’.0- . ? ?E
250 ¢ crntabile '*L’ Y
L ] ~
L ) ¥ 3

1

Ornek 53 - 2. fiig konusu
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250- 278. dlgiiler arasinda yer alan kisa fiig Si bemol Majére yonelir. Olgii 279'da 1. fiig ana
tonda baslar. Bu tekrar sergi gibidir. Basta dominant cevap duyulur. 286. 6l¢iide sopranoda
tekrar konu girer tamamlanmadan mars baslar (6 6l¢ii). 294. dl¢iide her iki elde Fa Majorde
baglayan tema sol elde konu ters islenerek kanon seklinde 308. dlgiiye kadar yiiriitiiliir. Yeni
bir episod baslar. 333. dlciide Si bemol Major dominantta orta partide konu girer. Karsi
konu baslangictakinden farklidir. Ton, boliim sonuna kadar degismeyecegi igin bu giris daha
ziyade cevap niteligindedir.345. Olgiiden itibaren konu ana ton ve dominantta
tamamlanmadan her U¢ partide de defalarca duyulur. Fiig konusunun baslangi¢ trilleri
kodanin malzemesini olusturur. 400. 6l¢lide, kromatik ¢ikisla tirmanan triller, Si bemol tonda

parlak bir bi¢cimde sona erer (6rnek 54).
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Ornek 54 - koda



SONAT No:30 Op.109
Mi Major

1 - Birinci Boliim

Vivace

2 - ikinci Boliim

Prestissimo

3 - Uciincii Boliim
Andante molto cantabile ed espressivo
Molto esprossivo
Leggieremente
Allegro vivace
Un poco meno andante
Allegro ma non troppo

Cantabile




I- BIRINCI BOLUM
Yivace

A- SERGI

49

Mi Major

Sonat Formu

1. tema Mi Major tonda 4 6l¢ii iginde sergilenir (6rnek 55). Bunu takiben gelen 4 dlgiide ise

Ornek 55 - 1. tema

adagio esg'gs\sivo4 .
) ~

Ornek 57 - Serginin bitisi

tema dominanta yo6nelir. 2. temaAdagio'da eksilmis yedili ile baglar, Do #
) " Min6re  karar  verir
Aud Vlvagze 5, . sempre legato 5
7 I ) S— ! 4 i 5 3 e (6rnek 56). Pasajlar Si
~ ——2 5 P i
5" i 1 —_ 1 ot = i — g— . .
3 R Ef g‘ > »  Majére  yonelir.  Mi
p dolee |~ = S ~ N g E
I — A A\ 5L]. - D =— Majoriin dominantinda
s e 1 i e ™ e i i~ b
% %4 = 572 =, karar vererek, Geligme
4

kesitini hazirlar (6rnek
57).61¢l 16

B- GELISME
1. temanin islenigi- dir.
Ritim aymi kal-mis, 22.
Olctide  melodik  hat
degis-mistir. 48. Olgiide
ise Si Major ton tekrar
serginin ana tonalitesini
hazirlar.

C-TEKRAR SERGI
48. olgiide Mi Majorde
sergideki gibi 1. tema ile
baglar (6rnek 58). Sergi

kesitinde 9 Olgii sonra

giren 2. tema bu defa 10
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Ornek 58 - Tekrar sergiye gecis
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Ornek 59 - Tekrar sergide 2. tema

Olgi sonra yine Adagio
tempoda eksilmig 7li akorla
baglar  (6rnek  59).Fa#
Mintre karar veren armoni
62. dl¢lide Do Majoére sonra
tekrar Mi Majore gecis
yapar. Sergi  kesitinden
degisik olarak, 75-80. olgiiler
arasinda akorlu bir ciimle Fa
ve Do# Mindérlere gecis
yapar. Mi Maj6r de a tema
motifinin islenmesi ile sona

Crer.



II-IKINCi BOLUM
Prestissimo Sonat Formu
Al- Sergi Mi Minorde 6/8lik bir tema ile baglar (6rnek 60). ik 8 6lgii tonikte kalr. 1.

- temanin 2. cilimlesi

), Prestissimo ' 5
A ra— = = ‘_—i_% e a' yine Mi Mindrde aym
(!E ) : ‘ 2 pall ¥ L]
) o | == ! ritmik kahpta 8 olgi
S TN ,‘. - S— .
e e : C——— olarak gelir. Aym
;;n marcato > e ? 7 climle iki kez
Ornek 60 - 1.tema tekrarlanir (Srnek 61).

- - Kopriiye gelinir.
4 . 2 \
s s e N b Sl

| = = , Kopri, 8 olcidir, B
S v ! " 4 IN‘——E —1_ temasinin tonuna
PN <O O P P O o i
2¢g__—_‘ﬁg‘J_ E hazirliktir.
= : }’lLo A- e Af’llo .

! I ! L 2- ikinci tema Si Minér

Ornek 61 - 1. temanin 2. ciimlesi dominantin on 6lgi-

lik hazirhgin-

dan sonra 42. 6lglide girer, ritmik yap: 1. temanin benzeridir. Ani piano ile baslayan tema
inici bir marg ile Do Majér dominanta gelir, 6l¢li 49. Do Majore gegisten sonra 6

Napoli diisiincesiyle Si

s 1{ ',‘,g# e £, T2 Minér kadansa
= Pﬁq__q _'_.L 0 — . y
O——"5 — i —— yonelir. Sag ve sol
d T 1 %’ LA

rinfz p elde 1. temamin girig

5 ‘ . . .

o esliginden esinlenmi
A Y4 T 'i) N w gg_! z — slig b)
— = —— e oktavlar duyulur
| @ 4 4 ?2 5 g1 ‘

Ornek 62 - 2. tema



B- GELISME

52

Olcii 66'da, Si Mindrde 1. temanmn ilk ciimlesinin &gesi ile baglar (6rnek 63). Sergi'de 1.

temann bas egligi gelismenin esas unsurudur. Tekrar sergiye kadar bu bas yiiriyis

iglenmigtir. Cok uzun olmayan yalin yazilmig gelisme kesiti si Mindre karar verirmis gibi 104.

olgiide kalir.

C-TEKRAR SERGI

1- Si Minore beklenen karar mi Minérde 1. tema ile baslar, 6l¢li 105. Bu kesitte sergilenen

malzeme biraz degisikliklerle kullanilir. Ornegin 112. dlgiide temanmn sol elde duyulmasi

(6rnek 65). Kopri, bu kesitte 12 6lgtidir.

2- Tema 143.

olgiide baglar.

Sergide oldugu gibi

1 inici marg burada

py » 5 § fe
(ﬁé!' — ué i
= ' =5

Ornek 65

»
|

da vardir. Kodaya
kadar bir yenilik

yoktur.
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Ornek 63 Ornek 64
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3
4 2 2.2 & 3-  170. olcid
pp v )l e R EEE 5 ¥ o
— = ¥ ¥ 3, akorlarla kadansa

p | gidilerek 2. boliim
A 1
s~ £~ L f o7 é ufak bir koda ile
.’._

Py |
;1212:-4-..

L
1
I
—-. —— —‘L w—
2 O . —te =
cresc. "y v &, %

sona erer (Ornek
66).

Ornek 66 - Koda
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II-UCUNCU BOLUM
Lied varyasyon

"Andante" molto cantabile ed espressivo
Al-Tema Mi Majorde iki kesitlidir, birinci climle 8 6l¢li dominantta (6rnek 67), ikinci climle

yine 8 dlgiide tonikte karar verir.

Gesangvoll, mit innigster Empfindung

Andante molto cantabile ed espressivo '
L ¥ g. - ~ ry 4 = p/}’_\ »’4’]/—\ Py
P v A ) | 1] A S a 24 3 o 1 H 3 et Ol g2 T

7 P2d ) ] I N3 J [N Y 2 < 14337 T 7

] > .’A.

5 =2

e - e == =
EES ﬁ'ﬁ Sd B U 7N\,
mezza vace L o f or:
.F

e
# 0—#;

Ornek 67 - Tema

2- 1. Varyasyon melodik bir yapiya sahiptir (6rnek 68). Iki kesitlidir. 2. kesit fa#Mindrde baglar,

bitig yine ana tondadir.

molto espressivo

LS \ 34 5 28 o :E‘F-' 2 P N

e =, Wiz ¥
° — ] J]

i v P - = crese. =

4 -—off —o#
0 Y- 20" T )
= Samms S

<+ ] T 1 1 T

Ornek 68 - I. Varyasyon

3- II. varyasyon daha ritmik yapidadir (6rnek 69). Olgii 9-12 ve 6lgii 25-28 arasinda bir koprii

vardir.
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Ornek 69a - II. varyasyon
tr

He? s 2 4 o lr
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Ornek 69b - kdprii

4- IIL. varyasyon 2/4'tlir. Allegro vivace, canlidir (6rnek 70).

allegro vivace

Nv"(:? e
e

Ornek 70 - I11I. varyasyon

5- IV. varyasyon 9/8lie doniigiir, bir Onceki varyasyonun zit karakteridir (6rnek 71).

Andanteden ziyade Adagio temposuna daha yakindur.
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Ornek 71 - IV. varyasyon

6- V.varyasyon Fiig bi¢iminde yazilmistir (6rnek 72).
Allegro ma non troppo

4
2
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Ornek72 - V. varyasyon

7- VI. varyasyon 3/4'liktiir. 5. Olgliden itibaren 9/8'lik olur. Varyasyon boyunca dominant trili

kesiksiz devam eder. 35. Glgiide biter. Cantabile 16 olgiiliik baslangic temasiyla sonatin 3.

bdéliimii son bulur.

cantabile
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Ornek 73 - V1. varyasyon



SONAT No: 31 Op.110
La bemol Major

1 - Birinci B6liim

Moderato cantabile molto espressivo

2 . ikinci Boliim

Molto allegro

3 - Ugiincii Boliim
Adagio ma non troppo
Fug; Allegro ma non troppo
Arioso, perdendo le forze, dolente

Fug; poi apoi di nuovo vivente
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1- BiRINCIi BOLUM

Moderato Cantabile molto espressivo  La bemol Majir Sonat formu

A- SERGI

1. Tema; La bemol Majorde baglar. Bu bolimde 1. temayi iki ayr1 climlede a' ve a" olarak

diigiinebiliriz. Ilk dort 6l¢ti a' climlesini kapsar (6rnek 74), dominantta kalir.
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o *__ﬁL__

P eon amabilitq
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Ornek 74 - a' temasi

Ornek 75 - a" temasit

5 ve 12. dlgiiler arasinda yer alan ikinci ciimlede a" temasi ana tondadir (6rnek 75). Olgii

12'de arpejlerden olusan képrii baglar, 19. 6lgliye kadar devam eder.

2. Tema; Bu kesitteki birden fazla fikir b, b" ve b"™ diye gruplanir. b';6l¢li 20-28 (6rnek 76),

T e Y ep——t

[¥]
NI [ W = '.*df

Ornek 76 - b' Hazirlik temasi

— 2 2 ;2 —~3
4 L_'V,'v; A ——N —————
v _{Z ‘ L 7 +
\\\/ ANK 1
2 S, S

22 8 34 :
34?3 5 2 3

Ornek 77 - b" Tema

b"; olgii 28-33 (6rnek 77), b"; ol¢i 34-39
(6rnek 78). b' temasi 6nce La bemol sonra
Mi bemolde gelir. b" ise Mi bemolde
baslar. 33. oOlgiide son fikir olarak yine
dominantta b"™ gelir. Ciimle sonu 39.
olgtide sergi kesiti sona erer.

5 4 4
2

i
i

G ¢

Ornek 78 -  b™ Sonug temasi
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B- GELISME
Bu kesit a' temasinin fa mindrde iglenmesi ile baglar (6rnek 79). Tiim gelisme kesitinde a'

temasi egemendir. Re bemol Major ve Si bemol mindr tonlarda tema tekrarindan sonra, 55.

6l¢lide kesit sona erer.

: .
T e o}
lr

i

ALLff- I: h
e

Ornek 79 - gelismede a' temast

C-TEKRAR SERGI
1- Olgii 56'da a' temas1 La bemol Majorde sergi kesitinin 12-19 dlgiileri arasinda yer alan arpej

benzeri eglikle baglar (6rnek 80).

!_ﬂg S
r
T.

242...

k-]
K, t”l_ﬂ e
P e

Ornek 80 - Tekrar sergide a' temasi

63. Olgiide ise a" temas1 Re bemol Majorde baglar. 67. 6lglide Do # mindre, sonra Mi
Maj6riin dominantina gegigle 70. 6lgiide Mi Maj6rde kdprﬁ baglangicina gelir. 76. 6l¢ii kopri

sonunda gelen b' temas1 Mi Majordedir. Bu sahte gelig, tekrarlanarak beklenen La bemol

Major tona kayar (6rnek 81).
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Ornek 81 - Tekrar sergide b' temasi

La bemol tona gegisten itibaren klasik sonat bigiminde tekrar sergide beklendigi sekilde 87.
olgiide b" ve 92. dlglide b™ temalan ana tonda girerler. 105 ve 1116 arasi Olgiiler koday:

olusturur.




H-IKINCI BOLUM

Allegro Molto

A-BIRINCI KESIT

61

Fa minor, Re bemol Major

Ug kesitli form

Fa minérde baslaylp dominanta yonelen 8 olgiiliik tema (6rnek 82) tekrarlidir, 16. dlglide

ilgili ton La bemol Majore karar verir, 8 dl¢ii sonra tekrar Fa minére doner. 40. 6lgiide kesit

sona erer. 9-40 aras1 Olgiiler tekrar edilir, kaliy Fa mindrdedir.

Allegro molto | - IKiNCi '
"L 2g o s 4 e~ B- IKINCI KESIT
m}?ﬁ_— = Trio diyebilecegimiz bu kesit Re
J A 17 G y
P \-/2 72 fl/r’ bemol Majordedir. Olgli 48-64 arasi
M,—{'—M e | v ey s
T 8 o—) |,'; i - i e Sol bemol Major, Olgli 64-72 arasi
5 5 la ls | ¥ ﬂg‘ Mi bemol Majér sonra tekrar Re
Ornek 82 - 1.kesitte tema bemol'diir.
—~ 4 . A .. .
L ‘;é:’!& 3;-%‘ ~3*-"ob . C- UCUNCU KESIT
e i - - %29 Birinci kesitin aymsidir. 92. dlglide
I~ e =
'il » ufak bir kdpriiden sonra 96. 6lgiide
. I K- 4 . 8
e ——p—+ ¥ 7 [Ll* y  Re bemol Majorde baglar. Sadece
v 17 1 1 \ t L } e
T 144. 6l¢giide koda eklenmigtir (6rnek
Ornek 83 - 2.kesitte tema 84).
0
CODA St J 5
s#\b”b’v‘ e e e e e e z -
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: i 1 1 1 |dim. -1 — |poco ritard. — — - - -
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oA 1 FenET m i T
v. {7 i id ! 1 g
“ ﬁa- ;: 2: ;. . //

Ornek 84 - koda

=

L 11k
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II- UCUNCU BOLUM
Adagio ma non troppo
Fuga Allegro ma non troppo Fiig formu
L'istesso tempo di Arioso
L'istesso tempo della Fuga
A-BIRINCI KESIT
Adagio yazilmug bir recitativ'dir ve Arioso dolente'yi igerir. Olgii 1 ve 3. recitativ'in girigidir. 1.
ol¢ti Si bemol Minorde, 2. 6lgii Do bemol Majorde, 3. 6lgii La bemol minér dominantina
gidistir (6rnek 85).

Adagio ma non troppo
4 NS ¢

5
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Ornek 85
Recitativ; La bemol mindrdedir. 4. Slgi 7 bir dortlikten olugsmaktadir. 5. Olgii ise iki
4/4'liktir fakat bir 16'ik eksiktir. Mi Majore kromatik gegis ise yazi ve okuma Kkolayhg
icindir (6rnek 86).
dagio ——— -~
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Ornek 86

G495
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Arioso Dolente; 18 6lgiiliik bir melodik kesittir. La bemol minode baslayan tema (6rnek 87)
13. olgiide Do bemol Majore modulasyon yapar. 17. dl¢iide Do bemol kromatik yiikseligle do

bekar olur. 18. 6lgiiden sonra La bemol dominanta gidig vardir. Arioso La bemol mindrde

sona erer.
%Arioso d/olzeﬁgtt{ ’ N i3
3 p 534 3 21 T~ 2
S %94 o iy Do —9—
oo W 'bVL yi Lo s > t e
o » —A= f
. e O e O e I o e O e O s s O L
o —
Ornek 87
B-FUG

Fiig konusu La bemol Maj6rde bas partisinde baslar, beg 6l¢ii sonra alto partide dominantta
cevap girer (6rnek 88) Cevapla birlikte kargit konu duyulur. Konu; 36. olgiide iist partide

tonikte tekrarlanir.

Allegro ma non troppo

A y 2] o e - — a8 — i3 —
ey i —s e : 2 o
. A L i
. P /.,— 2° R o 4 — sempre P
Z'o }F’ ' o— l!.o - o ’. b 4 1 3 4 1 P 3 4 3 1
£t = —- o o>
- + ‘ — i I O
5 2 5 2 4 1 2
Ornek 88

40. olci fiigiin ilk kesitinin bittigi noktadir (6rnek 89). Bu kaligin arkasindan bir episod
baglar, bu episodda konunun son dort notasi ve karst konu iglenir. Once Fa min6r sonra Mi
bemol Majére modulasyon vardir. 45. dlgiide oktav ile giren cevap bitisinde tekrar bir episod

baglar, 49. 53. 6lgiide orta partide konu girer.
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Ornek 89 - 1. kesit sonu

Baglangigta 33 ve 34,
1 I . o

s - it - Olgiilerdeki kodetta'y1 episod
{29 e m—

) [t CAN e sayarsak 57. Olgiide 4. episod
s — — .,

, # .o _:'" baglar denilebilir. 61 ve 62.

b e s
. ——— i {18_5;4;__ — Olgilerde kadans ve st

partide cevap girisi, cevabin

sonunda ise 5.

episod duyulur. 73. Olgiiden sonra 81. olgiiye kadar flig formunun disina ¢ikar. Do mindr'e

kalig basta konu girisi gibi goziikiiyorsa da 76. 6lgtide bunun konu olmadigi anlasilir, episod

degisiklife ugramustir (6rnek 90).

Ornek 90 - S. episod
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Ornek 91 - 3. kesit

-87. &lglide konu Re bemol Majorde baglar, digerpartilerdeki kontrapunkt iglemeler

S 4.5 e; 35 3 ,
A R — [ — t’% 4 PP 1 s 2
' L e
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7 ) ! 7 T [ 3 : =
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Ornek 92 - Fiig bitisi

ilgingtir. 91. Olgiide st partide giren
cevap ise Fiig'in ana tonu La bemol
Majordedir, 95. oOlgiide baglayan son
episod - dominant tona yonelir. 101.
Olglide basta oktavla giren cevap ve
105. dl¢iide son olarak giren konu (La
bemol Majorde) yarim kadans ile sona

erer (Ornek 92).
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C-ARIOSO \
Perdendo ie forze,dolente 4
Kromatik gegisle ton degisir, S . o238 1 51
geglg £1§ At B —~3a W &L\ 3 *‘g 4j¢
Arioso baglar (6rnek 93). Bu '\.‘"y;}" _qd / S= o m— - A——
4
defa sol mindrdedir. Si bemol s P47 mf —— -
C:Lf 1 IT IR R S | Jﬁ
Majére, Do mindre modillasyon \F—5—## 848 g—_—iggi_—_
yapar, Ol¢li 125, tekrar sol :
minére dodner. Si bemoliin Ornek 93 - Arioso
kromatik yiikselmesiyle ton Sol 4L 55,
Majore kayar (6rnek 94). Bu (| : . ot
. s 3 7 m 7’., » —~ 5 4
Fiig ana tona hazirliktr. 6/81Tik ¢| 13, ura corda’ == & 2 ﬁ 2
- W
olarak degisir. 137. dlgiide Fiig 2 ; o :
g s o ! ——r— 8 r' |£
baglar (6rnek 95). 95 Y9z 997 39 p
Lo
Ornek 94 - Arioso bitigi
D-FUG
Fig ikinci defa Sol Majordedir ve konu ters kullanilmigtir. Bagtaki Fiigiin
"Nuch und nach wieder auflebend k Y o )
T . ——— T ST S S — E—
8 : o E e b iR o7y
A\ 7SN o SO T 1 y r 1 Tt ;
Y sempre una dorda® |8 2 2 o A g e | &2
1364, L'ingersione |della Fuf‘a (Die Umlie&rzmg der Fyge) 1 1 — %3 —

Ornek 95 - Fiigiin tekrar gelisi

devamudir, fakat kural digi esliksiz gelmiétir. Sol Majoriin dominant sesiyle ba§1ay1p' Sol
Majérde devam etmistir. Cevap ise 140. dlciide La-Re yerine 4 li aralifn bozmamak igin

dominantta Sol-Re olarak baglamigtir. 144. 6l¢iide basta giren konu Sol Majérden Do



mindre modulsyon yapar. 152. olgiide ise ters konu yeniden eski geklini alir ve genigletilmig

olarak Sol min6rde duyulur (6rnek 96).
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Ornek 96 - Genigletilmis konu

Burada ilging bir eslik degisimi olur. Beethoven konuyu kii¢iilterek yeni bir eglik olusturur.

Olgii 155 te bu eglik motifi senkoplu kullanilir (6rnek 96). Ton Do mindre karar verir, 160.

olglide basta oktavla ve genigletilmis olarak konu baglar, sonuna dogru eslikte yine senkoplu

8'lik konu pargaci$ duyulur (6rnek 97)

Meno alle%o. Etwas langsamer
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Ornek 97 kiigiiltiilmiis konu

Konunun degerleri bu defa 2 kez kiigiiltiilerek, finale hiz kazandirilmak istenmistir. Bir

dortlil araligs da eksiktir (6rnek 97). 170. dlgiide La bemol Maj6r tona gelmek igin konu

eksik 5 li iniglerle ters olarak kullanilir (6rnek 98).
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Olgii 174 ise final baglangicidir. (6rnek 99). Konu sol elde oktavla girer, Olgii 178'de
8 14 2

H o815 4 Cevap tek seslidir. 184.
\ &f 8 5 3 4 .. . * o0
Gy - " S—— oI ! = olclide Re bemol Majérde
) 2 2 = —15 0] ‘ .
4 ¥ & konu  akorlarla  gelir.
S
o —— m.2 % Homofonik duyulan ashnda
— J'VL %V l. d’-

te

. sfF o

polifonik olan bir yazidir

Ornek 99 (6rnek 100). Olgii 189 dan

Tr
;T
. 196 ya kadar konunun son 3
T - s y
_A L - - ‘s 'IE". ‘ :
u : —T

( s sesi iglenir, 4 kez tekrar
T 2
J 7 ’ f edilir.
12 s é
Yt , e 200. olgii konunun en son
< I;l; IVIV 71 f { v
= — == duyuldugu La bemol Major
Ornek 100 tonda geligidir ancak konu

sonu uzatilmistir,

eslik basta La bemol pedali iizerinde I-IV-V degisimleri iledir. 213. 6l¢tide boliim sona erer.



SONAT No:32 Op.111
Do Minor

1 - Birinci Boliim
Maestoso e Allegro con brio

ed Appasionato

2 . IkinciBolim
Adagio molto semplice

e cantabile
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1- BIRINCI BOLUM
Maestoso e Allegro con brio ed Appassionato Do Minér Sonat formu

A- SERGI
1. Boliim 18 6l¢iiliik bir 'introduction’, (takdim) ile baglar (6rnek 101). Do Mindr tona

-

12 h
’ Tl q"u y
q 3 T " * ol f ¥ *
1) f?f y = |p cresc. P
+ g s L\ ## o> y . E
. ! e «s T F T i .——
7&(}(} ; IJ‘L T 1 I } f'fPr% 1.":2‘ ﬂ‘lr‘f./".f:;'}
7 &."- . v A 3 y . + Z
S g% 7° = P
P d #

Ornek 101

2. olgiide karar verilir. 11. dlgiide sag el soprano parti 1. temanin motifini olusturan hiicrelerdir
(6rnek 102). Uzun bir dominant hazirhigindan sonra 1. tema 20. Ol¢lide girer. Degisik
esliklerle tekrarlanan tema; 35. dlgliden itibaren 2. temaya gegis yapacak olan kopriiye yerini

birakir. Koprii fiige benzer bir yaz igerir. 2. temay: La bemol Majérde hazirlayan IV. derece

sonra da basta dominant duyulur.

Ornek 102 Ornek 102-1. tema
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Ornek 104 - Sergide 1. tema 6geleri

B- GELISME

Ikinci tema 50. &lgiide
girer. Tema Op.27
no:2 sonat final ikinci

temasini andirir

(6rnek 103). Koda

gibi goziiken fakat
daha ziyade b' temasi
diyebilecegimiz  bir
tema daha vardir, bu
da L. temanin
Ogelerini igerir (6rnek
104). Taklidlerle

gelisi, kink  bir
kromatik pasajla Olgii

69 da La bemol

Majorde sona erer.

Olgii 72'de baglayan kesitte 1. temanin 6geleri duyulur (rnek 105). Alti 8lgii Fiig olarak

islenir, 76 ve 82. Gl¢iiler (6rnek 106).
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Ornek 105 - Geligme 1. tema 6geleri
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Ornek 106 - Geligmede fiig

Kisa gelisme kesitinin 86. dl¢lisiinden itibaren baglayan eksilmig yedililerle olusmug episod

90. 6l¢tide Do Minér dominantinda duyulur, 91. 6l¢ti, gelisme kesitinin sonu tekrar serginin

baslangicidir.

b s g

| 1
Y] by
F f p
l : — be— 3 A
A F H 1 | S I 0 T |
# f- h# i & 7 j_
Ornek 107
A espressivo
1;;}1 ‘E_UIIJ/‘I_LTI‘.Q_
' dim. _ - poco ritenente | f
1 - ! II —
%4 ] q |
2 1 ! —2 %
= . ef&
Ornek 108

C- TEKRAR SERGI

Olgii 92'de temanmn Do
Mindérde  duyulmasiyla
baglar (6rnek 107).
Oktavla baglayan tema,
oktav ve iigliilerle (6lgii
96-99) 1.  temanin
kadansina yonelir. Fakat
kalig, do Mindr degil Fa
Mindrdedir. 2. temaya
kopri,, 100. Olgiide Fa
Minér tonda baglar
(6rnek 108).

2- Ikinci tema &lgii 116
da Do Majorde girer
(6rnek 109). Sergide b'



e
-

1

I

19T e
b

oy
f3
[~

ﬁr

——1

8’_\3 &
4 >
T T I
L §

3,
r 14
irmm

2
5 &
5 5

dedigimiz bu tema 124.
Olglide basta Fa Mindrde
duyulur (6rnek 110).
Tekrar sergide daha
uzun iglenen b' temasi,
olgii 135'te bir pasajla
b"temasma baglanir. b"
temast Do  Minotrde
gelmistir.

146. dl¢iide kroma-

tik ¢ikis Do to-nunda

W

[T
TS 4
j?

L ]
Eﬁ: . noktalanir. 146 ve
ﬁ— 158. dlgiiler arasinda

koda var-dir. Kalig

i T
i \_// T
(4
ba ?\_/j
Do Minére degil Do
Ornek 110 Majdredir (6rnek
111).
| | L3 o £ ©
p S — 8 f 7 S
10NV 17 A 21 1]
6 2 1|
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155 (79) dimin. op
C): 1 IU 1 1 - | 1 =
> fP,n }, I Ir I tjf ;
: =

Ornek 111




II-IKINCIBOLUM "ARIETTA"
Adagio molto semplice e cantabile Do Major Iki kesitli Varyasyon

1- Temanin 1. kesiti (6rnek 112) 8 dlgiiyii kapsar. Ilk biti dominanttadir, her kesit tekrarhdir,
ciimle tekrarindan sonra kalig ana tondadr. Ikinci kesit ilgili Minr la'dadir (6rnek 113). Bu

ciimlenin ilki de tekrari da Do Majérde kalir.

Adaglgzmglto se{;ghce eacantainle s 5 ., 21k varyason 17.
: e — W@ g g olgiide, sol elde
) l' Y S, " 6'lik triol ik i
L e 2 T 16'hk triole eslik ile
: baglar. 1. tema
—9 } I " T — 1 f ! ! —
16— O Fo O 1 ___"_,'_tf LL,_ aymdir. 8 olcii siirer,
3' % : % 3 % v 37 3 == .
5 a 4 4 - ™%  tekrarhdir.  Ikinci
Ornek 112 - 1 kesitle tema kalista La mindre 2.
g 5.4 o 5 L 2 1 temaya gegilir (6lgi
B = . . ft ya gegilir (5lg
| —— . % 24). Bu ciimle de
\%L— -‘.; O 0 . — A -
S | Y * S | donigli ~ ve 8
N ) — e p—— olciidiir.” Ana tonda
- Ii: f ; - D_— 7D : g: 32. dlgiide sona erer.
.21 | 2 /_13 3 .
. % 4 :Ll (3 ' ~ *

m— e f” ' u ;ﬁ@ “!‘_/5 sempre legato

Ornek 114 - 1. Varyasyon 1 tema 1. Varyasyon 2. tema
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3- 2. varyasyon 32. 6l¢giide 6/16'lik olarak baslar. 2. tema 40. dlgiidedir (6rnek 115). Ciimle yine

8 dlgiidiir.

A

. 15 o
mano sinistra L
- Wy m
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=3

Ornek 115 - 2. varyasyon 2. varyasyon 2. tema

4 - 3. varyasyon 49. 6lgiide 12/32'lik olarak gelir. 2. kesit 57. 6lglidedir (6rnek 117)
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Ornek 117 - 3. varyasyon 2. tema
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5- 4. varyasyon 9/16'lik olarak 64. olglidedir (6rnek 118). 8 6lgii sonra ise 2. tema yerine 1.

kesitten bir episod olusur (6rnek 119).

PR 0 ]
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9 - S— : r—— n
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Ornek 118 Ornek 119 - Episod

Ikinci tema 81. 6lgiide baglar (6rnek 120). 1. kesitte oldugu gibi ciimle tamamlaninca tekrar

yerine ayni temanin fregmant devam eder.

Ornek 120 - 4. Varyasyon 2. kesit
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2. kesitte episod

106. dlgiide tekrar 1 ve 2. tema motiflerinin islendigi, uzun trilli bir episod gelir ve 130. Slgiiye

kadar ton degistirerek devam eder.
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Ornek 121 - 5. varyasyon 1. tema

(6rnek 121).

8 0Olgii sonra
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2. tema La Mindérde gelir ve 160. dlgeye kadar devam eder (6rnek 122). 161. dlgiide 1. tema

son kez 171. 6lgiiye kadar devam eden bir tril egligiyle gelir (6rnek 123). 2. tema duyulmadan
boliim sona erer.
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Ornek 123 - 1. temanin son geligi
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